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1. Introduction: rZsumer etZsumZ

2. De I6pZation intellectuelle ~ sa matZrialisation

3. Classifier pour com@ndre et Zsumer

4. Point de langue : place, acdoet brme des adjectifs

>7F?JH; +]IKC;H :;513; NJ;I DTHH?<I

1. Introduction

2. CaractZrisation textuelle duoman et du texte naatif

3. DiffZrents types deZisumZs de textes natifs

4. Quelques cactZristiques linguistiques et stylistiques désumZs de textes natifs
5. Applications Zdactionnelles et excices " partir de deux exdits de pmans
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1. Introduction: visZes

2. PlongZe dans lescanes mystZrieuses du tu et du vous
3. Les tpis extaits de film: quels enjeux de conifinensior?
4., Tutoiement et vouvoiemenisynthese des usages

5. RZsumer des scenes de filnmbjectifs et dZmahes
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1. Quést-ce quOun article de nouvelle
Modele de la pyamide inversZe

2. Analyser des articles de nouvelles

3. RZsumer des nouvelles, Zeriles bves
4. Applications
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. Introduction
. Lire pour compendre, lire pour Zsumer
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. RZsumer une analyse : une question de agelr

. RZsumer une analyse : [EsumZ en une seule pbe

. RZsumer une analyse : la cordpension lexicale

. RZsumer une analyse : le dZcorticagegmphe par paagraphe et aboation dOun plan
. RZsumer une analyse : du dZcorticage du texte au plaZsiumZ

. Les eformulations lexicales : synonymie, hypaymie et hyponymie

. Les eformulations syntaxiques et discursives : utilisation d@pOsition, supgssion de
prZsentatifs et de mises aslief dZpersonnalisation

10. Application : Zcrie le ZsumZ dOun articlantlyse
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1. Introduction

2. La synthese : quelques notions thZoriques
3. La synthese comme texte

4. Mandat et cade de poduction

5. Applications

6. Exercices liZs ~ #pplication 5.3
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1. Introduction : qu8t-ce quedéumentation?
2. La famille lexicale du mot argument

3. Quelques autrs termesondamentaux
4. Argumentation et rhZtorique
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1. Introduction : les buts deatGumentation

2. Trois fonctionnements argumentatifs de base

3. LO@pinion et la polZmique

4. Explomtion dOune ancienne polZmique artistique : difficileiret
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1.RZflZchir et Zcre sur une poblZmatique : une dZnwre heuristique
2. fcrire et argumenter
3. Applications
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1. ligement et argumentation

2.Roints de langue autour du jugemeria modalitZ appfciative, pposition il est/eBt; I&ccod
de |8djectif

3. Applications Zdactionnelles et ercices
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Expression de la cause

&7HGK;KHI :; 9EDI]GK;D9;

Expression de la consZquence
&7HGK;KHI :; 8KJ ;J : ?DJ;DJ?ED
&7THGK;KHI :; 9ED:?J?ED ;J :OFEJ>\I;
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Le manuel RZsumer synthZtiser, argumenter s@dresse aux Ztudiants de franeais langue seconde de
niveau avancZ (F ou 4€ annZe universitair e, essentiellement).

Comme son titr e I0indique, le manuel couve I@critur e de IZsumZs et de synthesesding chapitr es) et
de textes argumentatifs (cingq chapitr es). Les dix chapitres permettent de couvrir facilement un cours
de six crZdits; on peut Zgalement se servir du manuel pour un cours de trois crZdits axZ sur le rZsumZ
et la synthese ou sur I@crit argumentatif ( ou sur une combinaison des deux en opZrant une sZlection).

Mis ~ part le pr emier chapitr e, qui prZsente la vision du rZsumZ et de la synthese adoptZe dans ce
manuel, les neuf autres chapitres visent tous ~ amener les Ztudiants "~ des activitZs de rZdaction. Les
chapitr es s@uvr ent gZnZralement sur des anayses de textes et des considZrations thZoriques, souent
accompagnZes déxercices. RZsumer synthZtiser, argumenter contient des exercices de grammaire,
mais n@st pas un manuel de grammaire; il demande donc " «tr e utilisZ en conjonction a vec une ou
des grammaires de IZfZrence, ouvrages que les Ztudiants auont gZnZralement dZj” en main au niv eau
avancZ. $ RZsumer synthZtiser, argumenter n®st pas non pgus un manuel d@cquisition du v ocabu-
lair e, une large dace y est nZanmoins faite au travail lexical.

RZsumer synthZtiser, argumenter est ainsi centrZ autour d@ctivitZs r Zdactionnelles que nous avons
voulu r endre aussi diversifiZes que possibles afin que les Ztudiants pennent plaisir ~ expZrimenter
des formes ddcritur e variZes.

Les activitZs de rZdaction de rZsumZ sont aussi ariZes en raison de laconcepti on foncti onnell e du

r ZsumZ adoptZe, qui n@st pas celle du ZsumZ comme exrcice acadZmique de contraction, mais
comme production de textes courts ayant une pertinence communicationnelle, ~ partir de textes p lus
longs. Cette conception change fondamentalement la donne : il ne s@git pas de contracter des textes
en gardant les proportions, Irdre des informations ou du raisonnement et en montrant IO Ztendue de
son vocabulaire par un jeu de substitution synon ymique, mais de reconstruir e un texte court qui
rZponde bien ~ une nouvelle finalitZ.

Les chapitres sur I&rgumentation ont quant ~ eux pour objectif de fair e travailler les Ztudiants ~ par-
tir dGangles diversifiZs, comme la polZmique ou I@critur e heuristique.
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Profitant des possibilitZs quffr e le format multimZdia, le manuel integr e un certain nombr e d@xer-
cices autocorrigZs et de prZsentations sur des points de langue. Les egrcices sont directement intZ-
grZs dans les chapites et ils sont Zgalement legroupZs dans la section CExercices interactifs E. Les
points de langue qui font I@bjet dOun dZeloppement se trouvent dans la rubrique C Points de

langue E de la table des matieres. Sgnalons que les ZIZments multimZdias (prZsentations, diaporamas,

vidZos) peuvent str e visionnZs en plein Zcran, en cliquant sur I0ic™ne |, en bas " droite du cadre.

(IH=@®=B;I=GH=ETIBG9=-@ @[G

Tout au long du manuel, nous faisons r ZfZrence aux dictionnair es d@ntidoteet au Petit Robert Ce sont
des outils auxquels les Ztudiants devraient avoir acces pour tir er pleinement pr ofit du manuel.
DQ@uitres outils intZr essants sont mentionnZs au fil des chapitres.

J@5H9:CFA9G

Ce manuel se prZsente dans un brmat multistandar d et multip lateforme. On peut le consulter ~ par-
tir drdinateurs, de tablettes et de tZIZghones. Il est Zgalement possible de le tZlZcharger endrmat
Cpdf E @mputZ des ZIZments multimZdiag pour mieux le r edZcouper ou IQimprimer. Il faut toutef ois
garder " IGsprit que, meme en format W eb, IQinterface peut quelque peu changer selon les néga-
teurs et que les documents sont moins lisibles sur des Zcrans trop petits comme ceux dOun tZIZpone.

CFF=;[G

Tous les evercices interactifs sont autocorrigZs. Pour les autres exercices, le corrigZ sera burni dans
le Guide des enseignanasix professeurs qui en £ront la demande par courriel.

‘5 J=;5H=CB

La table des matier es en haut ~ gauche de I[&cran permet de voir la liste des chapitr es, mais Zgalement
d@ller dir ectement " des prZsentations et ~ des exercices interactifs et autocorrigZs portant sur des
points de langues particuliers ainsi quCaux pages de la rubrique culturelle.

On peut aussi rechercher un ZIZment prZcis en se serant de I0index qui se touve dans la section
finale.

Les rZfZrences bibliographiques sont intZgr Zes aux diffZrents chapitr es sous drme de notes de bas de
page.

2% % & + S 3.'! #-
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Les auteures tiennent ~ r emercier eCampusOntario pour le f onds de dZweloppement "~ I(rigine de
I@laboration de ce manuel d®nseignement en ligne.

N ous voudrions Zgalement exprimer notr e reconnaissance aux collegues Anat Avitzur , Sylvie Blake-
ley-Dejy, Marie-flaine Bourgeois et S ylvie Rosienski qui ont r elu et commentZ ces pages pour y
apporter des amZliorations.

Enfin, un grand mer ci ~ nos consultants en inf ormatique R oger Bannister et Patrick Thibaudeau qui
nous ont indiquZ les subtilitZs du maniement des outils numZriques mis " notr e disposition, nous
permettant ainsi dCptimiser notr e ouvrage en lui apportant une dimension f ortement multimZdia et
interactiv e.
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%5 7@5GG=f75H=CB 89G F[GIBEFH=CB 9H :CB7H=CBB9A9BH

| ) C=BH 89 @5B;|19 @5 D@579CGH3@HG 58>97H=:G

(6>97H=:G BdDF9BH=GG5;9

?13?D=K;H BF]H/J?ED 9E=D?JUKC;H ;J B; J; NJ; H]IKC] GK? F;KJ ;D H]IKBJ;H

FFH]>;D:;H J>]JEH?GK;C;DJ B;l JHE?I EFBPEDI ;D 97KI; 9E=D?JBECCKD?97J?EDD;BB; ;J B?D=K?1J?GK;
ECFH;D:H; B7 F;HJ?D;D9; :;1 H]IKC]I :iKD FE?DJ :; LK; <ED9J?EDD;B

)B79;H 9EHH;9J;C;DJ B;l 7:@;9J?<I :7DI B7IF>H3?;D B;| EHIJ>EFH>?;H ;J B;l 799EH:;H

"BHFC8I7/H=CHB-8:2*7 9H/F8:2F

Le mot rZsumerest un verbe; le mot rZsumZzest un participe passZ, un adjectif ou un nom dZrivZ du
participe passZ.

Cette diff Zrence grammaticale implique une diff Zrence de sens. En tant queverbe, rZsumedZsigne
une action : selon le dictionnair e Petit Robert(PR), le fait de CprZsenter briev ement en conservant
|@ssentiel E. En tant quenom dZrivZ dOun participe passZ, le matZsum#&iZsigne un pr oduit :un
rZsumZ est un texte qui pr Zsente brisvement un sujet, une histoir e, une anayse " partir dOun docu-
ment plus long.

Lorsqué®n rZsume, on produit du rZsumZ, mais pas nZcessag#ment un rZsumZ, c&t"-dir e qudn ne
produit pas nZcessaiement un texte appartenant au genre GrZsumZE. Ainsi, un article appartenant
au genre Cfait div ers E dans un journal rZsume le fait divers, mais n@st pas pour autant un texte

W&+ 2IW- + + &+



qu®n appellerait un r ZsumZ. De meme, des notes de cours Zsument le cours, mais incluent des com-
mentair es, des notes personnelles et ne sont pas strictement un ZsumZ. Aitr e exemple : une critique
de film compr end gZnZralement un rZsumZ de IOintrigue du film, mais ne constitue pas un ZsumZ.

Il faut donc bien distinguer entr e rZsumercomme opZr ation mental e et r ZsumZomme pr oduit
textuel . Lorsqu®n Zcrit ~ IQuniversitZ ou au travail, on est presque toujours appelZ ~ rZsumer, ~ syn-
thZtiser de IQinbrmation, mais cela ne signifie pas que le texte rZsultant peut «tr e catZgorisZ comme
rZsumZ.

9 @D[BH=CBBHI@ @97HWEEESH[F=5@=G5H=CB

C@st par le langage que la pensZe se matZrialise. Bumer est donc aussi uneacti on langagi r e, qui
est dZterminZe par des parametres communicationnels (qui est mon destinatair e? quelles sont les

visZes de la communication ? qui m@ demandZ de faire le rZsumZ? etc.) et prend une forme linguis-
tique conditionnZe par ces paramstr es.

Ces trois opZrations sont indissociables : elles se Zpondent, se relancent IOune #tre tout au long de
la production.

RZsumer est ainsi une action complexe qui mobilise I@&sprit de synthese, depuis la conception jusquO
la mise en mots.

@5GG=fICIF7CADF9B8FI9HF[GIA9F

Dans IQintoduction, nous avons dit que les Gtextes rZsumants E n@taient pas tous des ZsumZs et que
souvent les CsZquences ZsumantesE sOintZgraient dans des texteslps vastes, dont la fonction gZnZ-
rale n@st pas de Zsumer.

+[GIA9F 9GH 5=BG= IB9 GI}{FCB HF=D@9

| 7C;B=H8FBHI9@@97HB@@ 1B]C;DJ :i?D<EHC7J?ED :E?J "JH; 9B7II7E9HPIIm

| 7CAAIB=75H=CBB9@ER 1? B; H]IKC] C ;1J :;13?D] f DEJ;l :; 9EKHI F7H ; NCFB; f @; :E?I
:]3;HC?D;H B7 C;?BB;KH; <7[ED :; FH]I;DJ;HEH=7D?I;H FEKH GK; BIJFHE:K?J H;CFB?II; |7
<ED9J?ED

|  @=B;|I=GH=BECC;DJ |; <7?J B7 C?I; ;D CEJI
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Pour quoi avons-nous besoin de classer les textes et autes documents par genres? Comment cette
catZgorisation est-elle construite par IGesprit humain pour compr endre des films, des Zmissions de
tZlZvision, des tableaux, des spots publicitaires, des articles de pesse, des articles saants, des textes
littZrair es, des discours publics, des messages dans deZseaux sociaux, parmi bien d&utres produc-
tions langagier es?

La dZmarche de classification, ou taxinomie, ou typologie, est constitutiv e de I6rganisation des
savoirs. En lectur e, la catZgorisation est une clZ essentielle pour IQinterpZtation. On classe ainsi les
textes par genres: s@yit-il dOun oman (nove), dOune nouglle (short story, dOun essai, dOune biogra-
phie, dOun article dfatualitZ, dOun eportage, dOune critique, dOune le#rouverte polZmique, dOun
manuel scolaire, dOundrmulair e, dOune lete administrativ e, dOun mode @@ploi, etc. Bien s7r, la
classification est plus quOune simfe liste. On obtiendra diff Zrents mod-les de classification, et un
nombr e diff Zrent de niveaux de classification, selon les criter es que 16n retient : on peut avoir une
premier e opposition C littZrair e / non littZrair e E, ou Cludique / utilitair e E ou C" usage interne /~
usage externeE au sein dOune institution, etc. Les parametes dZpendmont de la finalitZ de cette classi-
fication.

E un niv eau peu complexe, nous classons gZnZralement de fason automatique, pace que nous a/ons
CfrZquentZE assez de documents pour saoir comment ils sont codifiZs, par leur f orme physique,
leur mise en page, le cade dans lequel ils sOinscrient, etc. Pour bien situer un document ( c®st--dir e
pouvoir bien le compr endre et Zventuellement bien le r Zsumer), il est cependant utile de s@rrster
consciemment ~ ce tra vail de catZgorisation.

%57 @5GG=f7T5H8MHEH-[GIA[G :CB7H=C®H:CB7H=CBB9A9BH

Dans ce manuel, nous Zclairerons la dZmarche d@critur e des IZsumZs que nous poduir ons par leur
finalitZ B leur foncti on donc (quel but le r ZsumzZ vise-til ?), ce qui implique aussi de dZterminer
guels sont (ou seraient) ses destinataires @u-del” du pr ofesseur qui corrige). Nous nous plasons ainsi
en quelque sorte dans une perspective professionnelle du rZsumZ: il ne s@git pas strictement dOun
exercice de rZdaction, mais de la production dOun texte qui puisse exister Zellement " I@xtZrieur du
cadre de ce cours de Zdaction.

DZfinir le cadr e de production C dans la vraie vie E permet de dZterminer en quoi doit consister le
rZsumZ, en déitres mots sonfoncti onnement :

) C=BB9 @5B;I9 D@57977CF®H:CFA989G58>97H=:G

L@djectif pose des difficultZs aux non-francop hones " tr ois points de vue : sa gace, son accod et
aussi, tout simplement, la formation du f Zminin et du p luriel.

1. Si, en franeais, |@djectif se place le plus souvent apres le nom, ce n@st pas du tout une regle
absolue. Bon nombre d@djectifs courts et courants se placent devant le nom; il en va de meme

W&+ 2NIW-T + + &+



pour les adjectifs courts ayant une valeur affective ou apprZciative; meme chose aussi quand le

nom qualifiZ est un nom pr opre (oir les exemples " la diapositiv e 6 du document Les
adjectifs: place, morphologie et acdpr

2. En franeais, contrair ement ~ ce qui se passe en anglaisdt dans d@utres langues, |@djectif
s@ccorde en genre et en nombre avec le nom quQil qualifie. Rr exemple, dansles petie_sfilles,
I@djectif pr end la marque du fZminin et du p luriel meme si, du point de vue du sens, la
redondance du fZminin et du p luriel est inutile. CQOest d@utant plus difficile pour les non-
francop hones de penser " ces accods Cinutiles E que souwent on ne les entend pas : la seule
marque sonore du pluriel dans Espetilesfilles se trouve dans l@rticle. Et si dans les petiéfilles,
on entend le fZminin de I@djectfon n@ntend ni le genre ni le nombr e de |@djectif dans ces ch
or esfilles.

3. Emorp hologie du fZminin et du p luriel des adjectifs est beaucoup moins complexe que celle
des conjugaisons des \erbes; nZanmoins, les ereurs dans la formation du f Zminin et du p luriel
restent relativement nombr euses meme ~ un niveau azancZ, en raison notamment de mauvais
parallsles avec l@nglais : he/she imaive = il est naf / elle est nave.

En bref, I@djectif mZrite un peu de r ZvisionE

L 9F7=79G GIF @5 ACFD<C@G7=3CH8 8&®H97H=:

| EKI JHEKH;P ?9KRD :E9KC;DJ GKEKI HFF;BB;HB;| H\=B;| :; FEI?J?EDD;C;DJ ;J 199EH: :;| 7:@;93?<I9G
9L9F7=79G GOBH @IDI=75H=CBG

CB7H=CBB9A9BH

| *K;B;lJ IED 9EDJ;DKGK;BI ]B]C;DJI :i?D<EHC7J?EDBDVBOI; H;J?;DJ ED
| ECC;DJ;IJ ?B IJHK9JKHFK; C;J ?B ;D H;B?;<

| *K;BIJOB; 7:EFJ; J ?B

| ; GK;BB; BED=K;KH ;1J ?B FFFREHJ 7KN}J; :; :]JF7HJ

I J9
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Dans le chapitre 1, il a ZtZ Ztabli quOundsumzZ est énction de sa finalitZ : pour qui et pour quoi
I@crit-on ? Dans ce deuxisme chapitre, nous travailler ons le rZsumZ de textes narratifs en prenant
comme matZriau de dZpart des chapitres de omans d@ventur es. Nous analyserons des rZsumZs de
textes narratifs ainsi que des chapitr es de mmans avant de proposer des t%.ches deAsumZs.

S5F57H[F=G5Ha4CBHIO@ @O FCA5B9H8] HALHO9B5FBH=:

% ;9BF9 OFCA5BR D9H=HBDD9@G

On peut dZfinir le genr e Croman E (iove) par les traits suivants. C@st un texte :

littZrair e

narratif (un r Zcit)

dOune certaine longueur (fus long que la nouvelle, ou short storyen anglais)

¥
¥
¥ de fiction / fictionnel ( tous les textes narratifs ne sont pas des fictions)
¥
¥ ancrZ dans une culture, une Zcole littZraire

¥

ancrZ dans un sous-gene (neme si certains r omans sont CinclassablesE : roman historique,
roman d@mour, roman policier , thriller psy chologique, roman d@ventur esE

Le roman dOaventures est un genre regroupant divers types de rZcits oe le hZros, souvent
masculin, vit des aventures jonchZes de pZripZties qui le mettent rZgulisrement en danger.

Le rZalisme des situations y est dZlaissZ au profit dOune trame remplie dOintrigues et de sus-
pense. E la fin, il convient que la morale soit sauve et que le bien IOemporte sur le mal. Dans
les littZratures francophone et anglophone, ce genre littZraire a connu ses heures de gloire ~
la fin du XIX€ siecle et dans la premisre moitiZ difXXcle; on pense notamment ~ des

auteurs comme Jules Verne ou Joseph Conrad, ou encore Alexandre Dumas plus t™t au

XIX €siscle. Le roman dOaventures a donnZ naissance ~ des sous-genres comme le roman
policier, avec de nouveaux hZros populaires parmi lesquels les cZlebres Hercule Poirot
dOAgatha Christie, Sherlock Holmes de Conan Doyle et Arsene Lupin de Maurice Leblanc.
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Comme narration fictionnelle, le r oman est codifiZ dans sa structure. Dans les omans grand public,
ce sont gZnZralement les pZripZties qui sont le moteur de 1QintZ4t du lecteur ( sOil ne se passe rien,
IOintZst tombera pour la majoritZ des lecteurs ). Durant vos Ztudes secondaies, wus avez d@illeurs
sans doute ZtudiZ le GschZma narratif E classique:

Situation initiale

flZment perturbateur
PZripZties

DZnouement ou ZIZment de
rZsolution

5. Situation finale

pPwbd e

Ce schZma aide ~ dZcoder le texte, ~ prZvoir
la suite du rZcit. Il corr espond au script
attendu : ~ partir dOune situation initiale,
quelgue chose survient qui entra’ne une
sZrie d@vZnements et de rebondissements
qui tr ouvent leur r Zsolution, ce qui amene "
la fin du r oman.

On peut s@ppuyer sur ce schZma pour construire un rZsumZ. Penons RomZo etuliette, de Shales-
peare, que \ous avez sans doute ZtudiZ au nivau secondaire

1. Situati on initial e: Deux grandes familles de VZrone, les Capulet et les Montaigu, s©pposent
dans une rivalitZ fZroce.

2. flZment perturbateur : RomZo (un M ontaigu) tombe amoureux de Jiliette (une Capulet), ce
qui dZclenchera toute une sZrie de pZripZties.

3. PZripZti es: lls se marient secretement, ce qui pr ovoquera un encha’nement d@vZnements, qui
culminer ont avec la pseudo-mort de Juliette.

4. DZnouement ou ZI Zment de r Zsduti on : Ce voyant, RomZo se tue. diliette, ~ son r Zveil, voit
RomZo mort et, patatras !, se tue aussi.

5. Situati on final e: Les deux familles se rZconcilient.

Ce dZcoupage en cingq Ztapes Zsume |énsemble de la trame narrative, mais ne donne pas particulie-
rement envie de lire RomZo etuliette. Le rZsumZ est strictement utilitair e (n en trouvera sur WikipZ-
dia une version plus longue, qui permet de conna’tre I@uvr e sans I&oir lue ou vue, comme pisce ou
en film dZriv 2). 9 1®n r Zsume pour C faire mousser IOintZst E B pour donner I@nvie d@ller voir la
piece, par exemple B on emploiera une langue plus dramatique, un vocabulaire plus riche, plus
emphatique, un ton p lus interactif, et on n Qinsistera pas sur le dZnouement (qui, de suro’t, dans ce
cas-ci, est connu de tous).
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Comme nous voulons travailler I@xpression dOun dzulement d@ctions, nous nous concentrerons
sur les romans d@ventur es , brts en pZripZties et rebondissements. Le but est de ous aider ~ acquZ-
rir des savoir -fair e rZdactionnels essentiels pour mettre en rZcit un encha’nement d@ctions : de
bonnes reprises, de bons maqueurs chronologiques et une utilisation judicieuse du passZ composZ
pour mar quer I@ccompli, ainsi que du plus-que-parfait pour mar quer I@ntZrioritZ par rapport ~ un
fait passZ.

%9 F[GIA[ DFCACH=CBB9@

Prenons le cas du bestseller franeais L®xtraordinair e voyage dudikir qui Ztait r estZ coincZ dans une
armoir e IKEA. Sur le site de I@diteur original, Le Dilettante, on tr ouve le rZsumZ suiant, qui, mani-
festement, vise ~ donner envie de lire le livre :

N\

O RZsumZ

Premier roman de la RZVZlation de la Rentr Ze 2013: Romain PuZrto las

Il Ztait une f ois Ajatashatru La vash Patel (" pr ononcer, selon les aptitudes linguales, G@rrache ta char-
rue E ou Cachete un chat roux E), un hindou de gris vetu, aux or eilles for Zes déhneaux et considZrable-
ment moustachu. Profession: fakir assez escioc, grand gobeur de clous en sucre et lampeur de lames
postiches. Ledit hindou dZbar que un jour ~ R oissy, direction La M ecque du kit, le Lour des du mode
d@mploi : Ikea, et ce aux fins dOyenouveler sa panche de salut et son gagne-pain en dur: un lit * clous.
Taxi arnaquZ, porte franchie et commande passZe dOun modsle deux cents pointes " visser seimeme,
trouvant la succursale " son gozt, il sOy installe, sOy lie aux chalands, notamment * une dZlicieuse afie
Rivier e qui lui offr e son premier choc cardiaque, et sOy fait erérmer de nuit, nidifiant dans une armoir eE
expZdiZe tout de go au Foyaume-U ni en camion.

Digne vZhicule quOil partage wec une escouade de Soudanais clandestins. AppfhendZs en terre d@lbion,
nos hZros sont mis en garde ~ vue. RZexpZdiZ en Espagne comme ses comp<s,Ajatashatru La vash Patel
y percute, en plein aZroport de Bar celone, le taxi flouZ ~ qui il Zchappe " la faveur dOun tpisisme empa-
quetage en malle-cabine qui le fait soudain r omainE et r omancier (IGttente en soute Ztant longue et
poussant ~ I@critur €). ProtZgZ de I&ktrice Sophie M orceaux, il joue une nouvelle fois la fille de IGir,
empruntant une montgolfisr e pour se retrouver dans le golfe d@den puis, cargo aidant, ~ Tripoli. U ne
odyssZe improbable qui s@chevera festivement en France o Ajatashatru La vash Patel passera la bague au
doigt de M arie dans un climat d@uphorie cosmopolite.

Sur le mode rebondissant des pZriples verniens et des tours de passe-passe houdinesques,aici donc,
pour la pr emier e fois dans votr e ville, L&xtraordinair e voyage dudkir qui Ztait r estZ coincZ dans une
armoir e lkea un spectacle en Eirovision qui a du battant, du piquant et dont le clou v ous ravira. N on,
mais.

https:// www .ledilettante.com/livr e-9782842637767.htm

Le rZsumZ cidessus rend compte de toutes les Ztapes du schZma narratif ou pesque:

1. Situati on initial e: Un fakir hindou dZbar que " I@Zroport R oissy ~ Paris pour aller acheter un
lit ~ clous " IKEA.
2. flZment perturbateur : Il se rend ~ IKEA en taxi, mais arnaque le chauff eur.
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3. PZripZti es: Il r encontr e une jolie femme, Marie (quOil arnaque aussi un pe) et passe la nuit
dans le magasin parce quOil @ pas dérgent pour aller ailleurs. Quand des emp loyZs
surviennent, il se cache dans une armoireE L @rmoir e part pour IG\ngleterr e et Ajatashatru
Lavash Patel commence ainsi un tour dOEirope, avec une pointe en Afrique, durant lequel il
conna’t une sZrie d@ventur es gus rocambolesques les unes que les auts.

4. DZnouement ou ZI Zment de r Zsduti on : De retour en France, il retrouve MarieE et le
chauffeur de taxi.

5. Situati on final e: Il se marie avec Marie.

Si le CrZsumZE de I@diteur r end bien compte de toutes les Ztapes du schZma narratif, son but est Zvi-
demment de susciter un plaisir de lectur e par le recours ~ des effets de style reposant surtout sur la
cocasserie, ~ commencer par cet Chindou de gris v «tu, aux or eilles for Zes dénhneaux et considZrable-
ment moustachu E, formulation qui peut notamment Zv oquer le grand mZchant loup (aux grandes
oreilles et bien velu) de plusieurs contes.

Au-dessus de ce ZsumZ, la maison d€uition Le Dilettante pr Zsente le oman dOune fason pus analy-
tique, mais qui r Zsume aussi:

Un voyage low-cost E dans une armoir e Ikea! Une aventur e humaine incr oyable aux quatre coins de
IOErope et dans la Libye post-Kadhafiste. U ne histoir e d@mour plus pZtillante que le Coca-Cola, un Zclat
de rir e ~ chaque page mais aussi le eflet dOune terrible iZalitZ, le combat que menent chaque jour les clan-
destins, ultimes aventuriers de notr e siecle, sur le chemin des pays libres.

https:// www .ledilettante.com/livr e-9782842637767.htm

On tr ouve dans ces quelques lignes le pZrite en Europe et en Afrique, les aventur es, IOhistoie
d@mour, le ton du rZcit et le message que dteur veut vZhiculer. Un rZsumZ Gextreme E donc,
auquel se combine un commentair e Z\aluatif. C@st le genre de texte quén lit souv ent sur la Cqua-
trisme de couv ertur e E (I&xrier e du livr €), o« I@n pr Zsente le popos de IOGuvrage ou encore des com-
mentair es de critiques littZrair es. Les pZsentations de films, dans des pogrammes, prennent aussi
cette forme tr s succincte avec ou sans commentaire Z\aluatif.
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Un rZsumZ narratif peut ne couvrir quOune partie du rZcit. Dans les histoires sZrialisZes, on sume
souvent I@pisode prZcZdent au dZbut de Episode quén aborde. Cette forme Ztait courante dans les
romans en feuilletons (ou Cromans-feuilletons E) du XIX€ siecle, qui Ztaient publiZs dans les jour-
naux; en anglais, on pensera ~ Dickens; en fransais, ~ Alexandr e Dumas, ~ Honor Z de Balzac,
Eugene Sue (moins connu aujour dOhui) et aux cZlsbes aventur es de Rocambole, le personnage haut
en couleur des Drames de &is de Ponson du Terrail, qu®n conna’t surtout maintenant par I0adjectif
Crocambo lesque E @djectif d@illeurs souvent utilisZ pour dZcrir e L@xtraordinaire voyage duakir qui
Ztait restZ coincZ dans une arnIKEA). Le rZsumZ dOun Zpisode @icZdent est Zgalement courant dans
les sZries tZIZvisZes et les absZries.
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On retrouve aussi des ZsumZs de Episode prZcZdent ou encore du chapitre " venir en tste de cha-
pitr e dans des fuvr es diverses. $vous avez lu Candidede Voltair e ou Gulliver@ Travelsde Jbnathan
Swift, v ous vous souviendrez peut-otr e dOyoir vu des rZsumZs en tete de chapitre :

N\
O Chapitr e troisisme. Comment Candide se sauvaefire les Bulgaes, et ce quOil
devint

Rien n@tait si beau, si leste, si brillant, si bien ordonnZ que les deux armZes. Les tompettes, les fifres, les
hautbois, les tambours, les canons brmaient une harmonie telle quOil nOy en eut jamais en ewf. Les
canons renverser ent d@bord ~ peu pr s six [E]

http:// www .fcsh.unl.pt/docentes/rmonteir o/pdf/Candide.pdf

N\

N\
O )- + o OQA:ZFQDSFH:Q<5D:HHB

THE AUTH OR GIVES SOME ACCOUNT
OF HIMSELF AND F AMIL Y: HIS FIRST
IND UCEMENTS T O TRAVEL. HE IS
SHIPWRECKED , AND SWIMS FO R HIS
LIFE; GETS SAFE ASHORE IN THE
COUNTR Y OF LILLIPUT ;IS MAD E A PRI-
SONER, AND CARRIED UP THE CO UN-
TRY.

My father had a small estate in Nottingham-
shire; | was the third of fiv e sons. He sent me
to Emmanuel College in Cambridge at f our-
teen years old, where | resided three years,
and applied myself close to my studies; but
the charge of maintaining me, although | had
a very scanty allowance, being too great for a
narr ow fortune, | w as bound apprentice to
Mr . ames Bates, an eminent surgeon in Lon-
don, with w hom | continued f our y ears; and
my father now and then sending me small
sums of money, | laid them out in learning
navigation, and other parts of the mathema-
tics useful to those who intend to tra vel, as |
always believed it would be, some time or
other, my fortune to do.

LAUTEUR REND UN CO MPTE SUC-

CIN CT DES PREMIERS MOTIFS QUI LE
PORTERENT E V OYAGER. IL FAIT N AU-
FRAGE ET SE SAUVE E LA N AGE DAN S
LE PAYS DE LILLIPUT . ON LOENCHAENE
ET ON LE CONDUIT EN CET fT AT PLUS
AVANT D AN S LES TERRES.

Mon per e, dont le bien, situZ dans la pro-
vince de Nottingham, Ztait mZdiocr e, avait
cing fils : j@tais le troisi*me, et il m @nvoya
au college dOEmmanuel, ~ Cambridge, " I&.ge
de quatorze ans. JOy demeurai tis annZes,
que j®mployai utilement. M ais la dZpense de
mon entr etien au college Ztait tr op grande,
on me mit en appr entissage sous M. &cques
Bates, fameux chirurgien ~ Londr es, chez qui
je demeurai quatre ans. Mon per e
m@nvoyant de temps en temps quelques
petites sommes d@rgent, je les emdoyai *
apprendre le pilotage et les autres parties des
mathZmatiques les plus nZcessaies " ceux
qui forment le dessein de voyager sur mer, ce
que je prZvoyais str e ma destinZe.
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Les romans-fedilletons r ecouraient aussi le plus souvent ~ ces rZsumZs en tste de chapitre (u feuille-
ton). Voici par exemple un rZsumZ dOun chapit du Fant™me deoliZr, de Gaston Leroux :

Y

O <5D=HF9

O+ MM. F irmin Ri chard et Armand M oncharmin ont IO audace de fair e repr Zsenter C Faust E dans
une salle Cmaudite E et de I6fr oyable Z/Znement qui en r Zsulta.

M ais le samedi matin, en arrivant dans leur bureau, les directeurs trouver ent une double lettr e de F de
IGO0 ainsi coneue :

CMeschersdirecteursC@®stdoncla guerre?
Sivoustenezencoe” la paix, voici monultimatum. Il estaux quatre conditionssuivantes
1j Merendre malogeD etje veuxquéllesoit™ ma libre dispositionds maintenant;

2; Ler™lgleCMargueriteE sea chantZcesoir par Christine DaaZ Nevousoccupepasdela Carlotta qui
sea malade

http:// fr.feedbooks.com/book/590/le-fant™me-de-I -opZra

Dans ces trois cas Candide Gulliver® Travels, Lednt™me deofZg), le rZsumZ piZsente le chapitre qui
commence.

Dans d@utres cas, par eemple dans les petits romans du magazine pour enfants J&ime lire, c8st le
chapitr e prZcZdent qui est iZsumZ afin de permettre " I@nfant de Cfractionner sa lectur e sQil le sou-
haite® E. Ainsi, en tete du chapitr e 2 du roman Sur la trace du blaieau pedu de CZline Clair e, trouve-t-
on le rZsumZ suivant du premier chapitr e :

Manon et Alex viennent desjoindre Tonton &cques ~ vZlo. Il leur mongrsa
dZcouverte un blaireau blessZ au lbde la puteE (J&ime lir e, n° 459 bis, 2015)

Comme on le voit, on peut r Zsumer un texte narratif ou un extrait de texte narratif de bien des
fasons selon la finalitZ du r ZsumZ. \byons maintenant quelques caractZristiques linguistiques et sty-
listiques essentielles du rZsumZ du texte narratif.

1. J@me lire, https:/ pages.baard-editions.com/f euilletages/jaime-lir e/
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Le temps le plus communZment employZ pour rZsumer une narration est le prZsent narratif. Pour-
quoi ?Parce que le rZsumZ n@st pas la narr ation meme. D@e la difficultZ "~ r Zdiger le rZsumZ au
passZ simpe, qui est un temps du rZcit, un temps qui distancie2. Or, le rZsumZ dOun texte narratif
fonctionne comme un dialogue dir ect avec le lecteur. Meme le passZ composZ est difficile: on ne
raconte pas quelque chose qui est arrivZ, on r end compte dOune histoir e fictive, comme siony
Ztait; | e prZsent narr atif ou pr Zsent histori que crZe cet effet. Bien Zvidemment, on aura tout de
meme besoin du passZ composZ ¢t parfois du plus-que-parfait ) pour r elater des faits antZrieurs
ceux qui construisent la cha’ne narrativ e de base du ZsumZ.

C@st bien le prZsent qui est utilisZ dans le ZsumZ long deL@®xtraordinaire voyage duakir qui Ztait restZ
coincZ dans une arm@nKEA:

E dZbamueun jour " Roissy, E sQgstalle E nos hZossont mis en gade ~ vue (pZsent passif) E ~ qui iZchappeE
il joue une nouvelledis la fille de KIYE

M ais, si on veut rappeler des faits et des situations antZrieurs aux ZvZnements quén est en train de
rZsumer, on utilisera le passZ composZ:

Lavash Rtel dZbague ~ Roissy pour acheter un matelas " clousa lquittZ IOhde la veille avec pour seul pZcule un
faux billet de 100 ews.

On peut aussi utiliser le passZ composZ simgement pour mar quer I@spect rZsultatif dOune action par
rapport aux autr es dans une sZquence

Lavash Rtel sOinteoge. Lui, un homme béhll s8stplut™t toujoursu comme un charlatah

Lavash Ritel ente dans le magasin,duve le ayon des lits, choisit le modele et le commande akcomplisa mission.
Il peut maintenant seaposer jusqa®lendemain.

Pour mar quer I@ntZrioritZ par rapport ~ un moment dont on parle au passZ composZ, on utilisera le
plus-que-parfait :

Lavash Rtel arrive ~ Paris un peu tiguZ. Il a pris Kion la veille et comme il@vait jamaispris I@vion avant, il
n@ pas érmZ iid de la nuit.

Ou encor e pour marquer une antZrioritZ lointaine par rapport au momentdur Zcit:

. Les deux verbes du rZsumZ du chapitre 3 de Candide prZsentZ cidessus sont au passZ simfe, mais cest un texte du XVIII € siecle : autres temps,
autres miurs linguistiques; le r ZsumZ bnctionne en quelque sorte comme le r Zcit meme en version courte. Les rZsumZs des chapites des deux
autres iuvr es (es voyages de Gulliveet Le fant™me de I'opZ)J recourent au passZ simpe pour mar quer I'antZrioritZ par rapport au pr Zsent des
verbes rendant compte des actions et ZZnements relatZs dans le chapitre; de nos jours, on utilise plut™t le passZ composZ pour maguer I'antZrioritZ
par rapport au pr Zsent.
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Lavash Ritel se emZmoe son erdgnce: sa enconte avec un pZdophile quav@it sodomisZ mais aussi la tendsse
infinie de sa mee adoptive.

Le plus-que-parfait sOutilise aussi pour marquer I@spect rZsultatif dans le passZ.

Il Ztait heureux. Il avait trouvZ B&me siur

L 9F7=79B D5GG[ 7CADCG[ CI D@IG EI9 D5F:5=H

+)) %,

| ) 5GG[ 7CADCG[DJIH?EH?J] F7AREHJ 7K FH]I;DJ :; B7 D7BHMED EK H]IKBJ7J :7DI B; FH]I;DJ
| )@IG EI9 D5F:5=HDJJH?EH?J] F7TAREHJ Y KD CEC;DJ :K F711] EK H]IKBJ7J :7DI B; F711]

%W GHM@9

Comme nous I@vons dit plus haut, le rZsumZ dOun texte narratif Zcrit vise ~ donner aux lecteurs
potentiels I@&nvie de lire I@uvrage : il doit tr e expressif et susciter des eprZsentations quasi cinZma-
tograp hiques des personnages et du cade de I@ction; sa visZe est publicitaire. Lorsque le rZsumZ
porte seulement sur une partie du r oman, un chapitr e par exemple, la langue peut tre plus sobre: le
but pr emier est alors d@ider le lecteur ~ se remZmorer ce qui prZcede (Ou " sauter des parties du
rZcit); cela n@mpeche cependant pas de chercher "~ r econstruir e I@tmospher e, ~ reproduir e le ton, ou
|@ffet de suspense £0il y ena

Vous trouverez ci-dessous deux parcours d@pplications r Zdactionnelles et d@xercices. Le premier
porte sur les tr ois premiers chapitr es deL@xtraordinaire voyage duakir qui Ztait restZ coincZ dans une
armoire IKEA.Le second sur IOun desamans de la cZlebre sZrie des Arsene Lupin : Arsene Lupin conte
Herlock Sholmes : La dame blonde.
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Pour bien r Zsumer, il faut fair e des ghrases qui condensent IOQinfrmation, ce qui passe notamment
par une syntaxe dense, autant dans la partiethZmati que (the topic) de la phrase, c8st-"-dir e ce qui est
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en dZbut de phrase : circonstants en tste de phrase et sujet, que dans la partier hZmati que (the com-
ment), c@st-"-dir e le verbe et ses compgZments ainsi que les circonstants placZs en fin de fhrase.
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Savoir choisir le mot qui con vient le mieux parmi une sZrie de mots de sens proches est au coeur
de toute Zcritur e. Parmi les outils les plus efficaces pour comprendre les nuances de sens eng
synonymes et mots de sens pioches, Antidotefigur e en tres bonne place, en raison, notamment,
de la convivialitZ de IQinterface de son sous-dictionnaire des synorymes. Sans doute délleurs,
IQutilisezvous dZj", la plupart des univ ersitZs Ztant abonnZes “Antidote. Les deux exercices qui
suivent vous ameneront " tra vailler systZmatiquement avec Antidote pour exp lor er des champs
synonymiques autour de themes clZs de L@xtraodinaire voyage duakir qui Ztait restZ coincZ dans
une armoire IKEA.
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Apprendre des noms en franeais, cést les apprendre avec leur genre grammatical : masculin ou
fZminin ! Lisez le premier chapitr e de L@xtraordinaire voyage duakir qui Ztait restZ coincZ dans une

armoire IKEA, puis faites I@xercice suivant pour v Zrifier si v ous avez la mZmoire du genre gram-
matical.
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3. DZveloppement nouv eau et surprenant dans une histoir e.

4. Le site du Livr e de poche permet dénregistrer et dOimprimer |8xtrait.
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5. Quand un comp IZment cir constanciel est dZpasable dans la phrase, en particulier pour aller en tete de p hrase, certaines grammaires parlent plut™t
de Ccomp|Zment de phr aseE. Exemples: Il est partipour I@Zroport (pour I@Zroport = complZment cir constanciel liZ au verbe)./ E 1@Zroport, il y
avait une geve des bagagistes, si bien que son vol a ZtZ afni@Zpoport = complZment de toute la proposition et non uniquement du v erbe; on peut
donc parler de comp IZment de phrase).

6. La page CArsene Lupin E deWikipZdiamontr e I@tendue de la postZritZ de Idvr e.

7. DZveloppement nouv eau et surprenant dans une histoire.
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Dans ce chapitre, nous allons rZsumer des scenes de films. Le travail de rZdaction est similair e ~ celui

W&+ 2IW- + + &+



qu®n fait pour r Zsumer une sZquence narrative de roman, " la diff Zrence quén n@ pas de texte Zcrit
sur lequel s@ppuyer pour r Zdiger.

Autr e diff Zrence, le ZsumZ Zcrit dOune scene de film @ guere d@pplication concr ste C dans la vraie
vie, contrair ement aux rZsumZs de chapites de livres, qui peuvent servir ~ soutenir une lectur e inter-
rompue (qui lit un r oman entier dOun seul coup, sans interruption?). Il s@yit donc essentiellement
dOun e&rcice d@critur e B mais quel bon exercice d@critur e! Voici en quoi.

Sur le plan rZdactionnel, I@bsence dOun texte Zcrit apporte des difficultZs particulieres. Le passage de
|@udio-visuel (la scene de film ) "~ I&crit (le rZsum2 constitue un changement de systeme de signes;
c®st donc un CrZsumZ inter sZmioti que Equ®n produit. Certes, les dialogues constituent du texte,
mais vous ne disposez pas dOuneevsion Zcrite de ce texte. B si les dialogues construisent IOhistoire,

le contexte, lui, n@st communiquZ que visuellement (~ moins quQil y ait une wix hors champ* qui
dZcrive). Le cadre socio-cultur el, les allusions peuvent ainsi str e plus difficiles ~ compr endre que
dans du texte Zcrit.

Le premier objectif des exercices de rZsumZ proposZs dans ce chapite est donc de construire par
Zcrit le cadre descriptif en IOintZgrant au ZsumZ de I&tion pr oprement dite.

Les trois scenes de film ~ partir desquelles nous tra vailler ons dans ce chapitre portent sur des situa-
tions de changement de code entre le tutoiement et le vouvoiement ou de dZcalage par rapport aux
attentes. Pour r Zsumer ces scenes, wus aurez besoin de comprendre les positionnements sociaux et
les sentiments qui motiv ent le changement dans lepr onom dCadr essé et d®n rendre compte. Le
deuxi sme objectif du chapitr e est donc de wous aider ™ mieux compr endre le fonctionnement social
du tu et du vous dont les valeurs gardent souvent leurs myster es pour les anglophones. En tZmoigne
d@illeurs cet algorithme humoristique  (http:// www .latimes.com/opinion/op-ed/la-og -bastile-v ous-
tu-20140711- htmistory .html)? du journaliste amZricain W illiam Alexander , Zgalement auteur deFlir-
ting with French.

)@CB;[985BG@9&F75B9@ MGH[F=9IG8G9: 9H8I ;4:8

L@lgorithme dG\lexander pr ZsentZ dans @rush up on your Fench with this Bastille Day flowcha
vous rappelle entre autres quOmoins que v otr e professeur soit assez jeune pour stre votr e fille ou
votr e fils, les conventions veulent que vous le vouvoyiez. Cela, vous le savzez. Mais tout en le sachant,
vous I@ubliez parf ois ou encore, vous combinez le tu et le vousdans un meme texte, une meme
conversation. Ou encor e, wous oubliez de fair e les accods et les renvois corZfZrentiels qui sOimposent
avec letu et le vous.

1. Voix hors champ : procZdZ narratif utilisZ dans un film consistant " fair e interv enir dans un plan la voix dOun personnage absent de celpn; aussi
appelZvoix of.

2. Pronom d@dresse: pronom qué@n utilise pour sGadresser ~ quelquOun; en franeais, les ppnoms d@dresse normaux sont letu et le vous
3. William Alexander , GBrush up on your French with this Bastille Da y flowchart E,Los Angeles Time$? juillet 2014, http:// www .latimes.com/opi-

nion/op-ed/la-og -bastile-v ous-tu-20140711- htmlstory .html

2% % & + S 3.'! #-


http://www.latimes.com/opinion/op-ed/la-og-bastile-vous-tu-20140711-htmlstory.html
http://www.latimes.com/opinion/op-ed/la-og-bastile-vous-tu-20140711-htmlstory.html
http://www.latimes.com/opinion/op-ed/la-og-bastile-vous-tu-20140711-htmlstory.html
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N ous allons donc en premier revoir les valeurs du tu et du vouset les relations de corZZrence* quQils
commandent.

'CFA9G 8dIG5;9 899: 9H 89 4:8 G9@CB @9G @=9BG GC7=C7I@HIF9@G 9H @5 G=HI5H=CB 89 7CAAIB=75H

L 9F7=79 GIF @9 HIHC=8A9BH

-4.8.88*? 1& +472* 1& 51:8 @55 7F* 54:7 1& 8.9:49.43

4:8 9H @9G DCGGIGSEGVEBHBDDI@ 89G :CFA9G 9H 89G 7CF[:[FOB79G 89 65G9

¥ Tu devient teen objet dir ect et indir ect.
¥ On ne peut combiner tu et une reprise envous

¥ Le pronom r ZflZchi dans les \erbes pronominaux est cor ZfZrentiel, meme " IOinfinitif  : Tu deviais
aller dehors ete promener un peu. ¥ousdevriez aller dehors &buspromener un peu.

¥ Les dZterminants possessifs qui renvoient ~ la 2e personne du singulier sont ton/ta/tes. Les
pronoms possessifs sontle tien / la tienne / les tiens / les tiennes.

¥ Les dZterminants possessifs qui renvoient ~ la 2e personne du pluriel sont votre/vos.Les pronoms
possessifs sontle viM& / la vIM&E / les vT™és.

¥ Tuetvousont un genre : masculin ou fZminin. Les adjectifs et les noms animZs qui complstent tu
ou vousdoiv ent tr e du meme genre que le rZfZrent du pronom : Estu content/contente? Nous
sommes heeux quevous soyede nouveau directeur / la nouvelle directrice. C@st le rZfZrent du tu
ou du vousqui nous indigue le genr e.

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?Do?< :7DI BHI?ED 0,8 :K C7DK;B

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D29d?< :7DI BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

4. Cor ZfZrence:: le fait, pour plusieurs expressions au sein dOunetpase, dOun paragrape, dOun texte, de dZsigner la meme personne, le meme objet.
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Voici les trois extraits de film que nous tra vaillerons :

¥ ROUVE, J.-P. (2014).Les souvenirsExtrait C Commissariat E
¥ MOURET, E. (2006).Changement @0OresseExtrait C On se dit tu ?E
¥ ZID |, C. (1978).La zizanie Extrait C On ne se tutoie plus ?E

.B H<ZA97CAAIB HIHGBFCI JCIJCWF

Les trois extraits pr Zsentent des situations o IOun des personnages change de pnom pour sGdres-
ser ~ un autr e personnage ou emgdoie un pr onom d@dresse qui M@st pas normal compte tenu de la
relation qui existe entr e les deux. Ce changement de ppnom constitue I&ZIZment central des scenes
en cause. Pur r Zsumer les extraits, il faut donc bien compr endre sur quelles valeurs du tutoiement et
du vouvoiement ils jouent.

9G 758F9G5C7=C7I@HIF8@EADF9B8F9

Les trois scenes sont tir Zes de films franeais. Le dZcodage culturel demande donc de comprendre des
rZalitZs qui nous sont Ztrangeres, comme Canadiens et Nord-AmZricains. Qui p lus est, le 3e extrait,
tir Z dOun film de Claude di, date de 1978, une Zpoque totalement rZvolue pour la quasi-totalitZ
d@ntre vous, une Zpoque que Wwus ne vous reprZsentez peutetr e pas mieux que IQEntr e-deux-
guerres’ E (quelles guertes, direz-vous?) ou le dZbut du XX siecle; le travail de dZcodage des po-
priZtZs physico-cultur elles du monde en cause et les inZrences quOil faut donc tier de la scene et des
dialogues est d@utant plus grand. Or la compr Zhension du monde reprZsentZ est ce qui permet de
comprendre la sZquence narrative ainsi que les dialogues et le dZcor qui y contribuent.

6. Pour la plupart des Franeais, I@ entr e-deux-guerr esE, c€st forcZment la pZriode entre 1918 et 1939.
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La troisisme dimension du tra vail est Zvidemment de reconstruir e la cha’ne narrative (situation ini-
tiale, ZIZment dZclencheur, etc.) ~ partir du dZcodage du dZcor et de la comprZhension des dialogues.

% @HOFB5BJ9; 4:8 7TCAA9 FOIGGCKFBA=EI9

Les trois films dont sont tir Zs les extraits sont des comZdies les deux premiers sont des comZdies
sentimentales qui font une bonne part au comique; le tr oisisme, La zizanie,est carrZment un film
comique. Or le comique a ses ressorts, ses pocZdZs, sesecettes: le punch, Zvidemment, mais aussi
les jeux dOpposition, la caricatur e, etc.

Dans les trois scenes, les pronoms d@dresse sont au clur de la construction comique. P our r Zsumer
la scene en rendant compte de ce qui la rend comique, il faut donc bien compr endre leur r ™le dans
IOhistoire.

DD@=75H=CB

/ EKI B7 JHEKL;P ?9?
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/AppA-Chap3.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/AppA-Chap3.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/AppA-Chap3.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/AppA-Chap3.docx
https://www.assistancescolaire.com/eleve/2nde/francais/lexique/P-procede-comique-fx095
https://architecriture.wordpress.com/2007/08/02/ressorts-comiques/

1. ROUVE, J.-P. (2014).Les souvenirsExtrait C Commissariat E.
https:// www .youtube.com/w atch?v=xefYht84UM c

2. ZID 1, C. (1978). La zizanie Extrait C On ne se tutoie plus ?E.
https:// www .youtube.com/w atch?v=eREZWMS5x QE

3. MOURET, E. (2006).Changement @dresseExtrait C On se dit tu ?E.

Extr ait court compr enant seul ement la pr opositi on de tutoi ement : https:// www .youtube.com/
watch?v=B5dxEZCX5cw

Extr ait plus long : https:// www .youtube.com/w atch?v=voznH ji YydQ

-IHC=9A9BHHICIJ C=9A9BHGMBH<ZB9GIG5;9G

Le choix du tutoiement ou du v ouvoiement pour s@dresser ~ une personne dZpend :

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?DoH?< :7DI BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

EHH?=FEKH B;l 1JK:?7DJI

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D2H?< :7DI BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?Do?< :7DI BHI?ED 0;8 :K C7DK;B
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¥ de la proximitZ et de IQintimitZ qui existe avec la personne;
¥ de la situation et du cadr e social dans lequel on rencontr e la personne;

¥ des coutumes sociocultur elles, lesquelles peuent varier dOun ewir onnement ~ IGautre.

Typiquement :

¥ le tu estinformel et familier ( amis et amoureux, famille, camarades de classe, enfants et
adolescents);

¥ le vousest plus formel et mar que le respect (inconnus, personnes d®ge mZrvoisins, personnes
avec qui on entretient des relations commer ciales ou professionnelles, professeurs, supZrieurs
hiZrar chiques, personnes en position de prestige ou d@utoritZ).

En cas de doute, on demande: CEst-ce qu®n peut se tutoyer ?E S on veut garder ses distances, on
rZpondra : CJe prZfer e quOn se wuvoie. E

+[GIA9F 89GG7ZB989 f@AG C6>97H=9BI8[AS5F7<9G

% GMBCD&BUBB f@A9IBH=9F/CBGHFI7TH=¢HBCB7H=CB

Un synopsis , ¢@st soit une Zbauche de scZnario de film quOun cinZaste Zcrit comme point de dZpart
dOun pojet de film, soit un r ZsumZ (partiel) tres bref dOun film qui a ZtZ ZalisZ. Comme ZsumZ dOune
fuvr e cinZmatographique, il permet aux spectateurs Zventuels de dZterminer a priori si le film les

intZr esse ou non. Les critiques feview3 du film qun font les journalistes peuv ent confirmer ou
infirmer I0intZr «t de dZpart; ces critiques integr ent d@illeurs le synopsis dOune fason ou dOune augy
puisque le theme et IOhistoire sont des facteurs clZs dans le choix des films qugd regarde.

Observons ce synopsis du film Pour vivre ici, de Bernard fmond, pr ZsentZ notamment au festival
CinZFranco de Toronto au printemps 2018 :

fbranlZe par la mort subite de son Zpoux, modeste ouvrier de Baie-Comeau r econnu pour sa bontZ,

M onique err e sans but dans les rues enneigZes de la ville. Puis, au contact dOun ami de la famille, 1Qinfir-
mier e retraitZe dZcide d@ller visiter ses enfants ~ M ontr Zal. Mais son fils, architecte surchargZ de travail
jonglant avec les exigences de la gate partagZe, a peu de temps " lui consacer. Monique tr ouve encore
moins de rZconfort aupr s de sa fille journaliste, qui quitte dOurgence pour I@tranger, lui laissant la garde
de son appartement. Sans se dZmonter la visiteuse de la C™te-Nrd appelle Sylvie, |@x-petite amie de son
autre fils, dZcZdZ il y a quinze ans. Aipres de la jeune Zducatrice qui a vouZ sa vie aux enfants autistes,

M onique tr ouve enfin I@ccasion de partager des souenirs de son dZfunt mari. L OidZe lui vient alors de
retourner dans son patelin natal du nor d de IOOntario, o- elle n@ pas mis les pieds depuis Kblolescence.

http://2018.cinefranco.com/en/component/k2/item/492
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Analysons la fason dont les personnageset leslieux sont dZcrits au fil des 7 phrases (B du synopsis :

(P1) fbr anl Ze par la mort subite de son Zpoux, modeste ou vri er de Baie-Comeau
reconnu pour sa bontZ, M oni que erre sans but dans les rues enneigZes de la ville.

(P2) Puis, au contact dOun ami de la famillelOinfirmi er e retr aitZe dZcide d@ller visiter ses
enfants ~ Montr Zal.

(P3) Mais son fils, architecte surchargZ de travail jonglant avec les exigences de la gate partagZe
, a peu de temps ~ lui consacrer.

(P4)Moni que trouve encore moins de rZconfort aupr *s de
sa fille journaliste, qui quitte dOurgence pour I@tranger, lui laissant la garde de son appartement.

(P5) Sans se dZmonterla visiteuse de la C™te-Nor d appelle
Sylvie, I@x-petite amie de son autr e fils, dZcZdZ il y a quinze ans.

(P6) Aupres de la jeune Zducatrice qui a vouZ sa vie aux enfants autistes M oni que tr ouve enfin
|@ccasion de partager des souenirs de son dZfunt mari.

(P7) LOidZe lui vient alors de etourner dans son patelin natal du nor d de IOOntarig o+ ellen@
pas mis les pieds depuis l&dolescence.

PERSONN AGES :

Moni que :
En P1 sa situation de dZpart est donnZe en apposition devant son nom (le noyau du sujet).
En P2, on la situe professionnellement.
En P3, 4 et 5, on situe ses enfants et son ex quasi belle-fille.

En P5, elle est dZsignZe par son lieu dfigine.

Les enfants et |Gex-petit ami e de son fils dZcZdZ:

En P3, longue apposition nominale qui donne ~la f ois la profession et la situation familiale du
fils.

En P4, profession de la fille avec, en subodonnZe relative les exigences de son traail.

En P6, profession de 16x petite amie avec un jugement de caractere positif.
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LIEUX :

Le film est un road movie Trois lieux : Baie-Comeau sur la C™te-Nord (prZcision apportZe en
P5); Montr Zal; le nord de 100ntario, lieu de la jeunessepatelin = village, avec une connotation
affective soit positiv e, soit nZgative).

Le synopsis campe parfaitement les personnages et les lieux. |l ne couvre pas tout le dZmoule-
ment du film, ce qui est la norme dans ce type de rZsumZ, qui vise " faire dZcouvrir avant de voir
le film et non " rappeler I0action dOun film vu ou " se substituer au visionnement.

99 F[GIA[ 8dIB9G7ZB38B9 f@A 7CBGHFI7TH=2¢HBCB7H=CB

RZglons tout de suite la question de la fonction : le rZsumZ dOune scene de film ne sert aucune
foncti on autr e que de vous fair e Zcrir e (et compr endr €); il n @ aucune utilitZ documentair e ou
pub i citair e : c@st stri ctement un e xercice d@critur e.Jamais dans \otr e vie professionnelle
n@urez-vous " Zcrir e un rZsumZ dOune scene de film.

Comme nous I@vons vu en 5.1, le synopsis du film ne rend gZnZralement pas compte de la trame
narrativ e entier e. Le rZsumZ dOune scene, par cont, rend bien compte de toute la scene , mais sans
compr endre nZcessaiement toutes les Ztapes du schZma narratif ¢oir le chapitr e prZcZdend; il r end
compte de la sZri e d@ctions formant la scene et | eur dZnouement : cet encha’nement forme |@pine
dorsale du rZsumZ. SOy tissent la description des personnages et du lieu. L&sumZ dOune scene de
film compr end donc :

¥ Le compte r endu de I@ction (au prZsent de narration comme temps de base : ~ partir des
dialogues essentiellement, mais sans recour s au discour s dir ect.

¥ La descripti on des personnages : ~ partir du visuel ( apparence physique, jeu d@cteur : gestes,
expressions autant que du contenu de leurs rZpliques (paroles memes, tonE)

¥ Ladescripti on du li eu: "~ partir du visuel. (U ne scene, par dZfinition se dZroule dans un seul lieu.
Deux des trois extraits se dZroulent dans plus dOun lieu, mais &3sentiel de |@ction se dZroule dans
un seul.)

DD@=75H=CB
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Dans son sens le pus Ztroit, celui qu®n lui donne gZnZralement dans un contexte scolair e, un rZsumZ
est fondamentalement objectif : on rZsume strictement le contenu, tout le contenu, sans analyse et
sans appiZciation. Vous vous souviendrez cependant que les ¢ ZsumZsE du Fakir qui Ztait restZ coincZ
dans une armoie IKEAde la maison d@dition ne sont absolument pas objectifs.

Les rZsumZs que wus avez produits dans I@pplication B sont quant ~ eux des descriptions objectiv es
des trois scenes. Le wocabulair e apprZciatif utilisZ r eflste strictement la fason dont les personnages
vivent la situation et ce quQils pensent des autes protagonistes ou ce que d@utres ZIZments filmiques
indiquent dir ectement (par exemple le son triste du cor ~ la fin de la scene de Changement d@resse
qui signale le sentiment qu®n attribue au pr ofesseun. Aucun renseignement contextuel n @st donnZ :
on nOindique pas o+ sQinscrit la scene dans le film ni quel est le film en cause. Il ®y a pas d@alyse,
mais Zventuellement, il peut y a voir une synthese de ce qui se dZgage.

Un compte rendu, au contrair e, situe le texte, le film, I@vZnement, la situation dont il traite; il anal yse
et porte souvent un jugement. C@st comme un exposZ, un rapport sur la chose. Un compte rendu
peut donc str e relativement objectif ou " IQinverse tres Zvaluatif.

Comme Ztudiants ~ IQuniversitZ, vous Zcrivez beaucoup de comptes endus de lecture. Selon les
domaines, selon le niveau du cours, selon les piofesseurs, le modsle ~ suivre, la Crecette E variera,
mais |0idZe de baseeste la meme : rapporter le contenu en donnant " v oir ce qui est important, intZ-
ressant, original, etc’.

Dans le cadre dOun cours de franeais langue seconde, nos objectifs sont essentiellement langagiers.
Peut-etr e avez-vous dZj" travaillZ dans un cours prZcZdent le compte rendu d@vZnement, de livre ou
de film 8. Fort pr obablement, vous aurez alors travaillZ les formulations usuelles (Le livre traite deE /

7. Voir par exemple ces deux descriptions du travail imp liquZ : - DZpartement des sciences historiques &. d.). (Le compte rendu de lecture E, Univer-
sitZ Laval [QuZbed.http:// www .hst.ulaval.ca/services-et-r essources/guides-pedagogiques/le-compte-r endu-de-lectur e/ - Gingras, F.P. (2005). CLe
compte rendu critique E,CybermZthdttp:// aix1.uottawa.ca/~fgingras/cybermetho/modules/compter endu.html

8. Voir par exemple :
. Blakeley-Dejy, S. (2017).Le goZt de Korit[notes de cours du cours FRAN 2810 au College Glendon ],
. Black, C.& Chaput, L. (2016) Invitation * Zcrire, 2°Edition, Canadian Scholars' Pr ess.
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Le roman de Rmain PuertolasaconteE / Cet article abate la question defgtc.) en pus de la structur e de
base du compte rendu.

Les savoir -fair e rZdactionnels pour Zcrir e une compte rendu analytique ou critique sont donc diff Z-
rents de ce que demande un ZsumZ.

Voyons comment vous pourr ez Zcrire des comptes de nos tois extraits. Vous devrez :

¥ prZsenter I@uvr e (itr e, rZalisateur et Z\entuellement certains des ZIZments suivants : genre
cinZmatograp hique, Zpoque, acteurs, etc.)

¥ rZsumer la sZquenceen I@nalysant (comme ce sont trop sZquences comiques, &3t ce que \us
ferez particulier ement ressortir, en particulier le jeu concernant les pr onoms d@dressg

¥ inclur e ou non une apprZciation personnelle, que ce soit :
D par des jugements intZgiZs dans la pZsentation du film, la description des personnages ou dans
le rZsumZ (ine comZdie hilante, le pee, magnifiguement incarnZ par Michel Blanc, un dialogue
succulentB
b par une ou des fhrases visant spZcifiguement ~ juger, ~ Zvaluer de votr e point de vue personnel
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Dans la presse Zcrite, on touve diff Zrents genres dérticles : nouvelles, Zditoriaux, articles d@nalyse,
interview s et articles de tZmoignage, chroniques, articles d®pinion de contributeurs externes, etc.
Prenons des journaux quotidiens comme Le Devoir(quotidien du QuZbec), Le Monde(France), Le Soir
(Belgique) ou Le Temps(Suisse), ou encore le Toronto Sar : sur la plateforme w eb des quotidiens, on
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https://www.ledevoir.com/
https://www.lemonde.fr/
http://www.lesoir.be/
https://www.letemps.ch/
https://www.thestar.com/

peut observer diff Zrentes organisations de I@ctualitZ et des nouvelles. Ainsi, Le Monderange les
articles d@ctualitZ (nouvelles ou autres) dans la catZgorie CEn ce moment E (premier onglet
gauche).
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Comme le montr ent les exercices n° 1 ~ 3, les conditions ~ r emplir pour quOun article soit bien un
article de nouv elle sont les suivantes :

¥ Le but premier de |@rticle est de rendre compte dOun Z¥nement et non uniquement de traiter
dOun sujet actuel.

¥ Meme sOil Bst pas totalement neutre, I&rticle de nouv elle n@st pas un texte d@pinion : le but
premier est de rapporter la nouv elle.

¥ Un texte publicitair e peut comprendre I@nnonce dOun ZZnement, mais cela rén fait Zvidemment
pas un article de nouvelle.

%5GHFI7THIFSCIFB5@=GH=8RI@#H=7@DBCII9@ @9

Les journaux ne sont pas des manuels scolaifes : personne r@st obligZ de les lire! Ils doiv ent donc

Caller chercher E le lecteur. C®st vrai au niveau du journal et au niveau de chaque article. DiffZrents
journaux ont diff Zrentes politiques Zditoriales pour v endre de la copie (prix, plateforme et format,
iconograp hie, type de traitement de IQinbrmation, etc.). Cela n@mpeche pas qudn peut identifier
certaines constantes pour les articles de nouvelles.

CBGH5BHI9G 85BG @5 GHFI7HIFBI82@3i89 BX@I@9

1. Un titr e accrocheur qui rZsume I€ssentiel de la nouwelle
2. L@ssentiel de la nouvelle dans lepr emi er par agraphe
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3. Une structur e gZnZrale de |Qinfmation sur le modsl e de la pyr ami de inversZe du plus
important (qui, quoi) au moins important du point de vue de la houv elle (pourquoi, comment,
etc.) (= leswh-questionsie I@nglais)

4. Selon la longueur de I@rticle, une place plus ou moins gr ande " la conte xtualisati on de
|@vZnement

&C8Z@B9 @DPMBA=89=B9FG[9

=J9FG=H5BG@=;=BI@5CFA9 @%@ CB;I9IF@%=F71@5H=CB

Les articles de nouvelles prennent diff Zrentes formes dans les journaux et autres pgateformes dQinér-
mation. lls peuv ent «tr e courts : la nouvelle Cbrute E resue du fil de pr esse fiewswie) dOune agence de
presse Associated Ris, Agence Fance Presse, La Pesse Canadienne, etc.) des que KdZnement sur-
vient. lls peuvent str e plus ZtoffZs : autour de I&vZnement, le journaliste de I@gence de presse peut
construir e un article en faisant appel ~ des tZmoins et ~ des autoritZs, en situant I@vZnement dans son
contexte (passZ et futur), etc. Rar ailleurs, les journalistes des diff Zrentes publications qui r esoiv ent le

fil de pr esse des agences de pisse peuent eux aussi dZ\elopper la nouv elle pour en fair e un article
plus substantiel ou, " IQirverse, raccourcir le texte r esu pour en fair e un article plus court, par

exemple un entr efil et ou une breve.

En ce qui concerne les nouvelles locales, les journalistes des mZdias locaux Zdigeront le plus souvent

W&+ 2NIW-T + + &+



dir ectement les articles (qui peuvent ensuite otr e partagZs aec d@utres mZdias au sein dOun gupe
de presse, comme peuent |Gtr e d@utres articles).

Les institutions publiques et les grandes institutions priv Zes sont aussi de grandes poductrices de
nouvelles. Elles peuwent les faire conna’tre par voie de confZrence de presse press cordrencé ou par
voie de communiquZ (press eleaspou par un fil de pr esse, elayZ ou non par une agence de pesse.

Les diff Zrents genres de textes de noulles sont tres codifiZs. Les communiquZs Zmanant des
grandes institutions suiv ent presque tous le meme modele, avec tres peu de variantes. LQrticle de
nouvelle a aussi ses comentions, que le journaliste doit app liquer, ~ commencer par le modesle de la
pyramide in versZe étructur e quOn retrouve aussi dans le communiquZ et qui permet de passer faci-
lement du communiquZ " IGarticle de nouv elle).

L@critur e d@rticles de nouvelles sénseigne dans les Zcoles de journalisme, mais bien des journalistes
apprennent Csur le tas E, ndtant pas passZs par une Zcole de journalisme. La €cette E est en fait
simple et facile ~ appliquer . De meme pour les communiquZs : tous les dir ecteurs de relations
publiques et chefs des communications ne sont pas passZs par desdrmations en r elations publiques
ou en communications.

Dans ce chapitre, vous allez Cjouer au journaliste E pour produir e ~ partir dCarticles de nouvelles
dOune certaine longueur des articles pus brefs. Le cadre fictif que v ous donnerez est que \os articles
courts pourraient str e communiquZs au public pour le mettr e au courant de |@Znement.

Afin de dZfinir nos C recettesE, anaysons quelques articles de nouwelles pour en dZtailler la structur e
et le fonctionnement.

BS@MGEOGS5FH=7@B3BCII9@ @9G

FH=7@$§ B+58=C 5B585"

Lisez I@rticle, puis I@nalyse de la structure qui suit.

Y

O )@IGEIdIB O1 R 79FH5=B%7 @5A9B@&®&C@=H=CB
89 @B[G=;B5H=C# G919 GIF@9B5GGI9DCFHG

PubliZ le 25 ao?t 2017.

E partir du 31 aoZt, | es personnes qui ne sOilentifi ent ni au sexe fZminin, ni au
sexe masculin, pourr ont ajouter la menti on CX E sur leurs documents offi ciels.

1. Radio-Canada (25 aoZt 2017). RepZrZ " https:/fici.radio-canada.ca/nouv elle/1052355/
plus-quun- x-certains- reclament-labolition-de- la-designation-de-sex e-sur-les-passeports.Article r eproduit avec l@utorisation de Radio-Canada
dans le cadre de ce manuel uniqguement. Il est exclu de de la licence Creative Commons.
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Le Canada se joint ainsi ~ une poignZe de pa ys " tr avers le monde qui offr ent
dZj" cette opti on, mais si certains militants sO en r Zjouissent dGutr es disent que
ce n@st pas suffisant et quOil faut abo lir la dZsignati on de sexe.

Jeudi prochain, le passeport canadien sera pus adaptZ aux droits des personnes
transgenres non binaires. Elles pourront exprimer leur identitZ de genr e sans stre
limitZes " un choix binair e : homme ou femme, mais pourront inscrir e un CX E,
pour genr e non spZcifiZ.

La militante tor ontoise, Davina H ader croit que C+a permet d@ntamer une conver-
sation " tra vers le monde et «a reconna’t enfin le spectre des geneskE.

LOOrganisation de viation civile internationale permet IOusage du C X E et sept
pays y ont dZj recours, dont I@llemagne, le Pakistan et la Nouvelle-ZZlande.

L@pproche aide " limiter la confusion aux douanes, lorsque ICapparence de la per-
sonne ne correspond pas au ser indiquZ sur le passeport.

Selon Arnaud Baudry , prZsident de I@8ssociation FrancoQueer ~ T oronto estime que
Cea peut mettr e la personne dans une situation inconf ortable, o la personne en
face d@lle pense quélle ment, qu@lle a usurpZ IOidentitZ de quelquOunal@r e E.

Le ministr e canadien de IOImmigration, des fugiZs et de la Gto yennetZ, Ahmed
Hussen, dit vouloir fa voriser I&galitZ pour tous les Canadiens, quelle que soit leur
identitZ sexuelle, mais certains lui r eprochent de ne pas aller assez loin comme
Dominique Dubuc, qui est une militante LGB TQ " Sherbr ooke au QuZbec.

CPourquoi est-ce qo® est obligZ aéir un marueur du se& sur nos papiers dOideritZ
Autrefois on avait la ace, la eligion, ~ quoi +a sert @oir le ser?E

Dominique Dubuc, militante LGB TQ

DQ@uitres craignent d@r e refoulZs " la frontisr e de pays comme |@rabie Saoudite ou
la Russie, o+ les personnes non binaires risquent d@r e persZcutZes. Ga f orcera les
gens ~ faire leur coming -out en tant que personne trans, et ils pourraient a voir des
problemes E, croit Arnaud Baudry .

Le Canada recommande d@illeurs aux personnes non binair es de consulter les
mises en garde au wyageur avant de se rendre dans un de ces pgs.

LOOntario est la seule povince ~ accepter le genre neutre sur les permis de conduire.
Depuis le mois de mars, 160 personnes ont choisi le CX E.

Avec le eportage de Atasha MadDonald-Dupuis
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http://ici.radio-canada.ca/nouvelle/1052176/passeport-genre-droits-lgbt-hommes-femmes-x
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M onique SantZ, chroniqueuse indZpendante, Toronto, jeudi 14 juin 2018.

La poli ce de Tor onto a annoncZ aujour dOhui IBuvertur e dOune enquete concer-
nant | e vol dOune gavur e de Banksy dans une galeri e d@rt qui consacr e une
expositi on au cZlsbr e artiste de rue britanni que.

CNous avons reeu un appel concernant une entr Ze par effraction dans I@uest de la
ville, a expliquZ une porte-par ole de la police, Eniff erjit Sidhu. Dans les petites
heures du matin, dimanche dernier, une gravur e de Banksy a disparu de |éxposi-
tion. E

Une vidZo de surveillance de la galerie a ZtZ diffusZe. On y wit un individu sOintr o-
duir e sur la pointe des pieds dans le b%otiment &rs 5 heures du matin, dZcrocher une
des gravur es du mur et repartir avec elle sous le bras. U appel ~ tZmoins a ZtZ lancZ.

La valeur de I@uvr e dZrobZe, Trolley Hunters est estimZe " ervir on 45 000 dollars.
On y apereoit des hommes en tenue primitiv e dans un champ de hautes herbes
pointant des lances affztZes en direction de caddies vides.

CC@st une tres belle piece et nous espZrons bien la retrouver E, a affirmZ Corey
Ross, prZsident de Starvox Entertaiment,qui parraine I&ZvZnement.

2% % & + S 3.'! #-


https://hexagongallery.com/catalog/artist/banksy/trolley-hunters/

L@xposition LArt
de BanksymontZe
sans son autorisa-
tion par IGancien
gZrant de |@rtiste,
Steve Lazarides,
s@st ouverte le 13
juin dans un b%.oti-
ment industriel
transformZ en
galerie d@rt. On'y
prZsente ervir on
80 luvr es 6culp-
tur es, sZrigra-
phies, toiles et
pisces multimZ-
dias) provenant de collections priv Zes. On peut y admirer des fuvr es cZlebres ,
comme La petite fille au ballondans laquelle on wit une fillette qui [%.che un ballon
en forme de clur , ou encore Flag Wall, une interpr Ztation urbaine de la cZlsbr e
photo de soldats amZricains qui hissent le drapeau des ftats-U nis sur 10”le japonaise
dOWo Jdma en 1945 pour signaler la prise de I0”le par les fats-U nis.

Artiste contestatair e, Banksy a toujours cultiv Z le pus grand myster e sur sa \Zri-
table identitZ et il n @ pas parlZ ~ son ancien gZrant depuis pus de dix ans, aux dires
de IQintZessZ luimeme. Lazarides a beau prZsenter I@vZnement comme I@xposition
la plus grande " ce jour consacrZe ~ Banksy, il admet lui -meme quOil s@yit dOune
exposition sur IGart de Banksy et non dOune expositiondeBanksy.

E 35 $, le prix du billet dGentr Ze dZpasse celui desIps grandes expositions de
I@nnZe ~ Toronto ou ~ Otta wa : 30 $ pour Yayoi Kusama’ IGAGO ce printemps et 20
$ pour TrZsors impessionniste@le la collection du musZe Ordrupgaard de Copen-
hague) au MusZe des beawarts du Canada, ~ Ottawa. De nombreux amateurs ont
d@illeurs r Zagi ~ ce prix ZlevZ sur les iZseaux sociaux, dZnoneant la iZcupZration
commer ciale dOun artiste de rue. Lazarides ex|ique pour sa part que monter une
exposition de cette ampleur engendr e des coZts considZrables qui ont besoin déir e
amortis.

L@xposition, qui s@st ouverte le 13 juin, se poursuit jusqu@u 11 juillet pr ochain au
213, rue Sterling, dans le quartier de la Jonction, dans I®uest de la ville.

L 9F7=79B ¢ BS@MGIF @5 GHFI7HIF9 8dIB 5FH=7@9

&;JJ;P ;;113?GK;JJ;1 IKH 9>79KD ;1 F7TH7=HF>;| :; Bi 7THJ?9B; IKH BBLIKD; =ALKH; :; 7DAIO I;BED B; CE:\B; :; BTD7
BOI; <7?J; FEKHBI?9B; IKH B;l F71I;FEHJI DED =;DH]I
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/banksy-porte2.png
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/banksy-porte2.png
https://www.banksyexhibit.com/
https://www.banksyexhibit.com/
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RZsumer une nouvelle implique qu®n s@ssure que le ”ZsumZ comprendra bien les r Zponses " toutes
les questi ons pertinentes compte tenu du sujet. Pour quQil y ait nouwelle, il faudra toujours au moins
le qui, le quoi et le quand. Un article du genr e Cnouvelle E comprend souvent une ou des citations.
Ces citations sauteront pr esque assuZment dans la \ersion courte.

;9B79F @9[@[A9BHBdA=B:CFAS5H=CBCAD@[A9BH5H=GB6CF8=B5H=€8
DFC;F9GG=8B[A5H=EI9

Un peu comme dans le rZsumZ dOun texte narratif, il wus faudra presque assuZment CdZlinZariser E
le texte de dZpart : le Cquand E et le Goe E seont sans doute intZgrZs en comgZment dans la 1€
phrase comme c@®st d@illeurs souvent dZj" le cas, dans une nouwelle plus longue). Lisez attentive-
ment le titr e et le CchapeauE, qui comprennent dZj” I@ssentiel de la nouwelle.

De fason gZnZrale, portez une attention particulier e " I@nsemble des comgZments facultatifs qui
vous permettent dOintZger des ZIZments dOimirmation subor donnZs dans les pirases. Il s@yit en par-
ticulier des subor donnZes relati ves (notamment les subor donnZes relatives exgicativ es intZgrZes
dans un sujet) et descomp IZments cir constanci els (quelle que soit leur forme syntaxique).

Pour bien jouer de la comp |Zmentati on, pour bien choisir | esZIZments dOinformati on ~ subor-
donner, pensez " la structure informativ e de la phrase : ce qui est en tete (les complZments antZpo-
sZs, le sujetest le point de dZpart, le donnZ; ce qui est en pr Zdicat (le verbe et ses compgZments, les
subordonnZes circonstancielles en fin de phrase) constitue IQinbrmation importante, nouv elle dans la
phrase. Du point de vue inf ormatif, la p hrase a ainsi deux composants :

9 8CBH CB D5F@9J>\C; 79 EIACB 9B 8=B; FHEFEI EK B; H>\C;

Ainsi, dans la 1"€ phrase du 1°" article ci-dessus, la date est facZe competement en tste par ce que le
but de la phrase de la phrase n@st pas de dire ~ partir de quand la mesur e sera efective, mais de dire
guelle est la mesure :

Ce dont on par le:

E partir du 31 aoZt, les personnes qui ne sOidentifient ni aafexnin, ni au seg mascu-
lin

Ce qudn en dit :
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercice-no4-Banksy.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercice-no4-Banksy.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercice-no4-Banksy.docx

pourront ajouter la mention X E sur leurs documentfiziels.

Le scripteur rZpartit ainsi IQinformati on entr e theme et pr opos en fonction de sa vision de la
construction de IQinformation. La 1 "€ phrase du 2 article sur le vol dOune graur e de Banksy se pZ-
sente ainsi :

La police de @ronto a annoncZ aujod©Ohuiddverture dOune enquete concernant le vol
dOune grure de Banksy dans une galeriai@ui consace une exposition au cZl<artiste
de rue britannique.

Ce dont on par le:

La police de dronto

Ce qu®n en dit :

a annoncZ aujowtOhui ddverture dOune enquete concernant le vol dOamergrde Banksy
dans une galerie @®qui consace une exposition au cZlsbartiste de rue britannique.

La police de Toronto n @tant en rien le theme de IGrticle, on pourrait r emettre en cause ce dZbut de
texte, mais les articles de nouwvelles sont construits pour se lir e vite et le premier paragraphe fonc-
tionne dans la continuitZ du titr e :

Une gravure de Banksy dZsbZe dans une exposition ~ @ronto

Il est donc normal, sur le p lan inf ormatif, de passer du vol " la police : la pr ogression thZmatique est
en fait efficace.

) 5P5;F5D<9F D5F;F5D<9;F5D<=EI99HD5MK;F5D<9G[A5BH=EI9

Il est devenu coutume de dZcouper " I@xtrsme les paragraphes dans les articles de nouelle. Sur les
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onze paragraphes du 1°" article sur les passeports canadiens, neuf ne sont constituZs que dOune seule
phrase graphique? seuls deux paragraghes (les deux pemiers) comprennent plus dOune prase gra-
phique (deux phrases graphiques chacun).

Ce dZcoupage graghique extr sme des paragraphes convient bien dans un article de nouv elle (sans
grande analyse), o« I®n veut de surcroit bien dZtacher les propos rapportZs. Il permet p lus facilement
aux lecteurs de sauter par-dessus les ZIZments dOinfmation qui ne les intZr essent pas ¢u les intZ-
ressent moins).

Dans un entrefilet ou une br ev e (@rticle de nouv elle tres bref, souvent de trois " cing p hrases), on
regroupe gZnZralement toutes les fhrases en un seul paragrage, en resserrant les liens entre les ZIZ-
ments pour assurer une forte cohZsion sZmantique au sein du paragraphe.

%=9@9E8[9G @IBS5FEI9IFG89 FO@5H=CB

Pour r endre compte des tenants et des aboutissants dOune situation, dOunZhement, vous avez
besoin de bien manier les marqueurs de relation. Dans vos cours de franeais de niveau intermZdiair e,
vous avez abondamment travaillZ I@xpression de la cause et de la consZquence.dportez-vous ~ vos
manuels des cours prZcZdents pour vous remZmorer ce travail. Vous trouverez en annexe dans ce

manuel des tableaux rZcapitulatifs sur les marqueurs de causeet de consZquence Vous en
tr ouverez aussi bien d@utres sur Internet; faites simp lement attention ~ ne pas choisir des tableaux
qui ne fournissent que des listes Ctoutes nues E, sans exfications. De fason gZnZrale, choisissez soi-
gneusement vos adverbes de phrase, vos conjonctions de subor dination et v os prZpositions.

LOF7=79B ¢ 3*++*9 .3 *++*(93 +&.9 .3 +&(89G :5IL 5A=G W 8=GH=B;I9F

3 *++*9J.3 *++*(WEDJ F7I B; C"C; I;DI ;D <HDI[7?I ;J ;D 7D=B7?1 ;IEDJ:; <7KN 7CB3>E7 5A9@3WD ;|J :; C"C;
FEKH3 +&.9 ;3 +&(9
<9F7<9N @5 8[fB=H=CB8%++*9 .3 *++*@H3 +&.9 .3 +&83BG CG 8=7H=CBB5=F9G MN@RGI=H9 *++*®H3 +&.9

85BG 89G G[EI9B79G 89 89IL B&OG El= DCFHIFCBH GIF @5 8[G=;B5H=CB QIBCE #SB D5GGIDCFHG 9H El= ACBHF9
FCBH 6=9B @9 G9BG 89 79G 89IL ASFEI9IB6YB-BGH 8CB7 @5 8=::[FOBTI/-@H; @5=G

2. La phr ase graphi que est dZlimitZe par la majuscule initiale et le point " la fin. Elle ne corr espond pas nZcessaiement " la phr ase s/ntaxi que, qui ne
compr end quOune seule wposition principale et les subor donnZes qui en dZpendent. Rar exemple, la phrase graphique dans laquelle cette note
sQOinsee est constituZe de deux fhrases du point de vue syntaxique.
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DD@=75H=CBG

V7F=F89G6FZ9G

Une breve est une nouwelle abrZgZe. G&8t une forme tr «s fr Zquente " la radio, mais on tr ouve aussi
des brev es dans les mZdias Zcrits, en particulier pour des nouwelles saugrenues (parfois dans une
rubrique C Insolite E). Meme pour la radio, la br sve est gZnZralement ZdigZe aant dGr e lue en
ondes. Une Zcole de journalisme, un mZdia en particulier imposera peut -str e un format tr «s prZcis.
Aux fins des t%oches deZdaction ci-dessous, nous nous arrter ons aux 3 criter es suivants :

¥ longueur bien dZfinie

¥ titr e et premier e phrase qui ensemble rZsument |@ssentiel

¥ de 2~ 4 phrases supgZmentair es pour ce que \ous considZrez comme important pour r endre
compte de I@vZnement, de la nouwelle (tout le monde ne r etiendra pas exactement la meme
chose)

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

) EKH ;D IZE?H FBKI IKH BT.8HEKI FEKLP 9EDIKBJ;H 9;1 ;;KN IEKH9;I
| >;KH;l :7DI KD; H]:79J?ED | : %7 8H\ L;

+FIH] Y >JJF MMM >:7DIKD;H;:79J?ED 9EC H7:?E  B7 8H; L;

% NFB?97J7ED ;1J <7?J; FER®PB7GT?| Y F7THIBIDY; :; J?2JH; Y BTH?E B; FH?D9?F; :; 9EDIJHK9J?EIN.K ;1] B; C*C;
| 78H;lJf ?2JEQDD;J] ;J DEKLBB;I J;9>DEBE=?;| | : +]:79J?ED :iKD; 8H\

+FH] Y >JJF MMM7 8H;1J D;J 7HJ?9B; >JCB
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http://www.24hdansuneredaction.com/radio/12-la-breve/
http://www.a-brest.net/article451.html

+[857H=CBB

WOHR.KD; RBED=K; 8y T:; Y CEJI 9ECFJ; ;& 0 EH? Y F7HJ?H :7B07?9B;

R)BKI GKIiKD j19;HJ7?DI H]9B7C;D@EB?J?ED :; B7 :]I?=D7J?EDN IKH B;| F7II;FEHJIT
| >7D=;P B; J?JH; FEKH GKIiZHEER; BBKI :?H;9J3;C;DJ Y B7 DB,

| WO9HR.LEJH; 8H\; ;D L EKI FEI?J?EDD7DJ Y B7 C/C; :7J; GK; 9;BB7HO®IB; 7 ]1J] ]9H?J  7EcJ

|/ EKI FEKLP H;FH;D:H; :;| <EHCKB7J?EDI :7BiJ?9B; C7EKI D; FEKLP F71 LEKI B?C?J;H Y 1]B;9J?EDD;H
EK F>H7I;

+[857H=CBB

7 WOHRKD; RBED=K; 8y T:; Y CEJI 9ECFJ; ;; &, 0 EH: Y F7HJ?H 71BI?9B;

R.D; =H7LKH; :; 7DAIO :]JHES8]; :7DI KD; ; NFEI?J?ED FHEDJE
/ EKI FEKLIP H;FH;D:H; :;1 <EHCKB7J?EDI :7BiJ?9B; C7HKI| D; FEKLP F71 LEKI B?C?J;H Y 1]B;9J?EDD;H EK7FbH
8 -HDI<EHC;PIEJH; FH;C?\H; IHI?ED ;D KD; JHI?ED FBKI 9EKHJ; D; :]JF7117DJ F71 CEJI

V7F=FB9 :51GGI9BCII9@ @*%&0 3*<8

En cette *r e de postv ZritZ (le mot post-vZritZa ZtZ ajoutZ dans lePetit Roberten 2018), les fausses nou-
velles abondent. Comment les reconna’t-on ? En premier lieu par leur sour ce et leur modalitZ de cir-
culation.

Lisez la page de Bbliotheque et Ar chives nationales du QuZbec sur les fausses nouelles pour savoir
mieux les reconna’tre, puis finissez le quiz de La Presse.caommencZ dans I€xercice n° 3 de ce cha-
pitr e.

+[857H=CBB

7 HJ;P KD; 8H\L; :i ;DL?HED CEJI HFFEHJ7DJ KD; <7KIl; DERBB; I;BED B;l 9H?J\H;| IK?L7DJI
| 9% L]D;C;DJI; F71l; Y - EHEDJE B; @EKIEEbLQH?IP LEJH; 8H\;
| "B Ir=?J:iKDEB
|/ EJH; 8H\; I;H 7 <EHJ;C;DJ CE:7B?1]; 90 Y :?H; GKiBB; <;HKD B7H=; KI7=; :; CTHGK;| CEDJBU B;l

3. Pour que MS Word compte, sZlectionnez le texte et le nombre de mots de la sZlection sfifichera dans le bas; $non sZlectionnez C Statistiques E dans
le menu de rZvision.
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http://www.banq.qc.ca/services/fausses_nouvelles/comment.html
http://www.lapresse.ca/multimedias/quiz/?id=2867

1;DJ?C;DJI :K H]:79J;KH F7HAFFEHJ Y BD;C;DJ ;D BE99KHH;D9; F;KJ ~JH; 8?;D B7 IKHFH2PHLB7
[;9J?ED :K9>7F?JH; IKH B7 CE:7B?17J?ED 1? 8;IE?D ;IJ

8 +]9H?LP LEJH; 8H\; ;D ;D L?HED CEJI ;D H;J7BJ DEJ7CC;DJ B;l C7THGK;| :; CE:7B?I7J?ED
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| +[GIA9F IB9 5B5@MG9 B9 EI9GH=CB 89598F
| +[GIA9F IB9 5B5@MG9 @9 F[GIA[ 9B IB9 GOI@BARF

| +[GIA9F IB9 5B5@MG9 @5 7CADF[<9BA=TB@D

| +[GIA9F IB9 5B5@MG9 @9 8[7CFH=7559ABBR9 D5F D5FF5D<9 9H[@B6CHH=CB 8dIB D@5B
| +[GIA9F IB9 5B5@MG9 8l 8[7CFH=75;9 8LH9 5| D@5B 8l F[GIA[

| %9G F9:CFAI@5H=CB&E®IG GMBCB MDIFOBA=9 9HMDCBIA=9

|

%G F9:CFAI@5H=CBG GMBH5L=EI9G 9H6=GTHG=C5H=GBBE@H=CB GIDDFI9GG=CB 89
DF[G9BH5H=:G 9H 89 A=G9G IBERREETBB5@=G5H=CB

|  DD@=75H=CB [7F=F9 @9 F[GIA[ 8dIB 5FEBS@MI&9

(6>97H=:G BADFI9BH=GG5;9

| NFBEH;H ;1 CEQDI :; B?H; :; <7[ED 79J7LJ 9H?J?GK; :;1 7THI?9B;YDH7BOI;

|  EHCKB;H :; <7[ED JH\I IODJ>]J?GK; B7 J>\I; FH]I;DJ]; :7DI KD 7HJ?9B;

I 19;B;H B;| CEJI :EDJ B7 9ECFH]>;DI?ED ;IJ ;11;DJ?;BB; FEKH 9ECFH;D:H; KD 7HJ?9B;
|  D7BOI;H ;D :]J37?B KD 7HJ?9B; ;J F71I;H :K FB7IN.K ¥;KD FB7D :; H]IKC]

| &7D?FKB;H B;l H;B7J?EDI :; ICDE® :i>OF;HEDC?; ;J:i>OFEDC?; FEKH H;<EHCKB;H
| +]IKC;H :;1 7THJ?9B;l :i 7D7BOI;

"BHFC8I17H=CB

Dans le chapitre 4, nous avons travaillZ le rZsumZ déticles de nouvelle en analysant leur structur e :

¥ les composantes informativ es de la description dOun Z¥nement (qui, quoi/ pour quoi ?, etc.)

W&+ 2IW- + + &+



¥ 10intZgration frZquente de commentaires sur la nouvelle (souvent par des citations)

¥ une contextualisation fr Zquente de I&vZnement dans une cha’ne dfyZnements semblables
Dans ce chapitre!, nous allons travailler le r ZsumZ déticles d@nalyse. Leur visZe r@st pas dOimdfrmer ,
mais de faire rZflZchir, de faire comprendre une problZmatique. Ils seront donc gZnZralement plus

longs que les articles de nouvelles et notre fason de les aborder pour les compr endre et les Zsumer
sera diff Zrente.

Nous y lierons un travail guidZ sur les aspects suiants du dZcodage (lecture) et de I&ncodage ¢cri-
tur e du rZsum3 :

le cadre de production du texte et le dZcodage cultur el

I@pprZhension de I0idZe gZnZrale, ou these

I@nalyse dZtaillZe des idZes, paragraie par paragraphe

¥
¥
¥ I@nalyse lexicale de mots porteurs
¥
¥ la mise en plan

¥

les reformulations lexicales, syntaxiques et discursiv es

%=FBCIF7CADF9B8FI9@=E8CIFF[GIA9F

Une lecture efficace demande quén compr enne bien le cadre de producti on du te xte et sa visZe
afin de situer IOinbrmation, ICanalyse et I&rgumentation quOil VZhicule.

Une lecture efficace est aussune | ectur e active, qui met le texte en relation avec ce quén sait dZj".

C@st Zgalementune |l ectur e criti que, qui soupese 10intZst de IGurticle en Zvaluant la fiabilitZ et la
pertinence des informations et en analysant la validitZ des argumentations.

Une lecture active et critique permet de s@pproprier le contenu pour pouv oir r Zsumer le texte ou
rZutiliser des idZes, des anafses dans dflitres textes.

5=F989G<MDCH<ZG&G-r@9CBHO9BBdIB5FH=7@»BH89 @@=F9

L@rticle que nous allons travailler, C Rut-on rir e de tout?, est tirZ deL@ctualitZ un mensuel quZbZ-
cois grand public qui traite dOaffair es publiques et fait une large place aux questions de sociZtZ et aux
sujets culturels.

Le titr e, C Rut-on rir e de tout? E, Zsume parfaitement le theme de IQurticle. Faire une lecture active
commence des le titr e : ~ quoi peut-on s@ttendre? "~ quelles conclusions pense-t-on que |Q@rticle arri-
vera? Une fason de donner corps " la r eprZsentation a priori quCpn se fait du contenu texte est de
reformuler le titr e.

1. Nous remercions Sylvie DZjy-Blakeley, qui a collaborZ " la rZdaction de ce chapitre.
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On compr end aisZment que |&xticle r Zpond " la question posZe dans le titre. En transposant au
niveau du texte la structur e informativ e de la phrase (CE DONT O N PARLE + CE QUONEND IT,
ou, formulZ autr ement, THEME + P ROPOS ou encore, THEME + RHEME), on peut f ormuler le
contenu de I@rticle sous forme binair e :

-0 +% J>\C; *i (" FHEFEI

]D]=7J?ED :; B?C?J;| EK 7K 9ED®H; 7<nHC7J?ED :; B?C?J;l
| ,?:]D]=7J?ED @KIJ3?n97J?ED K H;<KI :; B?C?J;l
*K:BB:I B2C2J:1 1i?B O :D 7 Y Bi>KCEKH I ,?27<nHC7J?ED D7JKH7ZEDI :;1 B?C?J;1;J 17Dl :EKJ; :;;1; NCFB;l

"B J F71 JHEF :?<n9?B; :; FEE?HKH B7 871; :; DEJH; 9EDD7?117D9; :K CED:; ;J
K C7=7P?D#35FG3>EBK; BiHI?9B; 7<nHTZBIN?1J;D9; :; B?C?J;l ;J TFFK?;A IKH
51971 9ED9H;JI :i>KCEH?1J;1 GK]8]9E?I
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Souvent, I@tape de piZlecture se fait inconsciemmentE et parf ois trop rapidement. Or , prendre le
temps de s@rreter un peu sur le sujet, de fair e le tour dans sa tete de ce quén sait dZj" avant d@nta-
mer la lectur e accro’t la compr Zhension. Quand on commencera " lir e, on relsv era plus vite ce qu®n
sait dZj", on jugera mieux les idZes, on fera plus facilement des liens entre ce qui est Zcrit dans
I@rticle et ce qu®n sait et pense soimeme.
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RZsumer un article d@nalyse requiert qu®n cerne bien le cadre de |@nalyse :

¥ Qui est la personne qui pr oduit IGanalyse, non pas son nom, mais sadnction, ses rZalisations, le
cadre dans lequel elle exerce, I@tendue de son expZrience?

¥ Pour qui pr oduit -elle cette analyse? S&it-il dOune anayse pour des spZcialistes, pour le grand
public ? L@nalyse estelle motiv Ze par un ZW¥nement particulier , par une prZoccupation sociale
particulier ement actuelle ? Bref, qu@st-ce qui suscite 10intZst pour la question au moment
particulier o |Qarticle est Zcrit ?

¥ Quels sont les C pZalables E pour comprendre le texte? Un article est Zcrit ~ un moment donnZ,
dans un lieu donnZ, avec une intention donnZe. Ses rZfZrences sont donc ancrZes dans un
moment particulier dOune sociZtZ particulier e. Lu plus tard, lu ailleurs, tout texte pose des
difficultZs de compr Zhension supplZmentair es. Les ZfZrences, les saoirs partagZs ne sont jamais
totalement les memes pour ICauteur et le lecteur, et ils le sont encore moins quand il y a un
dZcalage spatiotemporel et cultur el?. Cerner ces prZsupposZs avoirs et valeurs) partagZs entre
I@uteur et le lectorat originellement visZ est nZcessaire pour compr endre et reconstruir e
I@nalyse.

L 9F7=79B ¢ CADF9B8F9 @9 758F9 89 DFC8I7H=CB 8dIB 5FH=7@9 @9G F[:[F9B79G 7I@HIF9@ @9G
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J7?D;C;DJ 8;IE?D ;D 9ECFH;D:H; KD; F7HJ?; 1?DED ED H?IGK; :; :]<EHC;H B; I;DI :; F7II;H Y 9aJ] :iKD; F7HJ?77DBi

BOI,
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C;DJI

2. La traduction d@uvr es littZrair es illustre parfaitement cette difficultZ. Lisez par ex emple I@rticle humoristique C Steal My Book E pour vous en
convaincre (Mountf ord, P. (nov. 2012). Seal My Book, dans The Atlantic. RepZrZ " http:// www .theatlantic.com/magazine/ar chive/2012/11/steal -
my-book/309105/ .
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Avant d@ntamer la rZdaction dOun ZsumZ, il est essentiel doir dZgagZ 10idZe dominante deddicle,
ce que les angloghones appellent la C these E, a8t-"-dir e le point de vue, la conception globale qui se
dZgage du texte. Ce travail vous permet ensuite de rattacher chaque ZIZment de la Zflexion ~ ce fil

dir ecteur.

Pour que I®@pZration soit vraiment synthZtique, il est bon de f ormuler la these en une seule phrase.
Ce C iZsumZ extrme E aide par la suite "~ situer chaque point dZveloppZ, son poids, son rMle argu-
mentatif et les rapports avec le reste de la Zflexion.

L 9F7=79B ¢ CFAI@9F @d=8[9 A@BPB IB9 G9@99B%F
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Dans tout texte, il y a des mots, des expressions dont la comprZhension fine est essentielle pour bien
comprendre. Or, il arriv e souvent qu®n ne releve meme pas ces mots et ces expessions qui sont
vitales pour appr Zhender le sens du texte.

Compr endre " quoi r Zfer e un mot, un terme dans un texte signifie da vantage que reconna’tre le mot.
Cela implique de compr endre exactement dans quel sens il est empoyZ. S les termes (unitZs lexicales
dOun domaine particulier) sont gZnZralement monosZmiques, ce ®st pas le cas des mots de la langue
courante.

L 9F7=79B c [/C89F @9G ACHG BEFBGG=CBG MBIBKIF 6=9B 7CADF9B8F9

CBBON IB9 6F29 8[fB=H=CB CI IB GMB@R9 89G ACHG 9H.BF9GG=CBG 35;85BG @9G D96 80@7=79 =89N
JCIG 51 69GC=B 88.)49* 8| *9.9 4*79 89# 47 *+*7*3(* 8l #.0.9.433&.7 Cl 8dIB9 5IHF9 FOGGCIF79 A5=GBSJ
@=A=H9N D5G W IB9 FOGGCIF79 GHF=7H9A9BH 6+@8BHBEEA@9A9BH IB [EI=I5@9BH 9B 5B;@5=G
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Compr endre un texte demande de comprendre son ancrage sociotemporel et cultur el (dont les r ZfZ-
rences et allusions), sa visZe, le gcabulaire qui porte le sensE En meme temps que ce dZcodage se
fait le dZcorticage idZationnel et structur el.

Contrair ement ~ ce qui se passe dans les articles de nouglles, dont la paragraphaison est le pus sou-
vent C extreme E (un paragraphe = une phrase ou deux, rarement plus de trois), |@rticle d@nalyse
demande des dZeloppements autour de chaque idZe.

Comme vous l@vez vu, |@rticle C Peut-on rir e de tout E est en ZalitZ une interview de la dir ectrice de
IOfcole nationale de IOhumour du QuZbec.Qinterview a ensuite ZtZ abondamment ZditZ pour &oir
une forme Zcrite. Les questions structur ent I@rticle en sous-themes et guident la lectur e " une pre-
mier niv eau. Au lecteur de pousser plus loin la r eprZsentation schZmatique

L 9F7=79B ¢ B5S@MG9F 9B 8[H5=@
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Dans |I@xercice 8 de la section prZcZdente, chaque section a ZtZ angsZe, synthZtisZe. E partir de ce
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travail, on peut Zlaborer un plan de rZsumZ, qui sera bnction de la longueur du texte ~ pr oduir e :
plus le rZsumZ sera court, gus il faudra abstrair e et moins on retiendra d@xemples.

N ous lisons I@rticle C Peut-on rir e de tout? E " une date ultZrieure, dans un lieu probablement autr e
que le QuZbec, aec notre connaissance du monde, tel que le monde est actuellement. Notr e ancrage
dZtermine notr e lecture, IGriente. N otr e comprZhension et notre interpr Ztation de I@rticle ne sont
pas exactement les memes de ce quélles auraient ZtZ en 2015. Bur objectif quOil soit, notre rZsumZ
sera conditionnZ par notr e reprZsentation du monde tel quOil est actuellement §inon, autant laisser
un robot fair e I@xtraction ).

L 9F7=79 ¢ 5=F9 89G D@5BG 89 F[GIA[
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Le travail de rZsumZ repose largement sur la reformulation. On ne peut que rar ement fair e du col-
lage; pour joindr e les idZes dans un nouau texte plus court, on a besoin de trouver de bonnes
reprises, de recrZer des liens pertinents et meme parf ois d@jouter des explicitations (par ex emple, au
QuZbey; puisque le IZsumZ A pas nZcessaement le meme cadr e de production et de lectur e que
IGrticle, et aussi parce quén retranchant les dZtails qui soutiennent les idZes, on perd certains liens.

Les deux exercices qui suivent vous amenent ~ penser la r eformulation du point de vue lexical.
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GKiBB; IE?J :; H;=?1JH; EK7%<;9J?L?J};HDAAGCG; @ &5KFFUBA:I?DJ;DI?J] 3;?7D 36AID :; FE?DJ ;; LK; EK
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Parmi les structur es qui permettent le mieux d@ Zconomiser E des mots, mentionnons les suiantes :
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LO&humoubitch est moins tolZt par le public.elne
pense pas quOune Zmission comme Piotepbbir-
.H=@=G5H=CBBD@B+H=CB rait exister aujoud®hui. Ce type dOhumdnste et
mZchant, quidit dOune personnalitZ une tste de
Turc, *a ne passe plus.

+,<EHCKB7J?ED
7J; ;J C]9>7DJ Bi>KCEKH;F5:D; F7II; FBKI

Il'y a des sujets qui divisent Il y a des sujets qui
sont tabous.

+,<EHCKB7J?ED
7DF3;@E EG<7FE 6;H;E7T@F 7DF3;@E EG<7FE EA@F F34AGE

Ce sontpresque les avocaisi dZcident de ce qui
peut stre piZsentZ ou non.

,IDDF9GG=CB 89 DF[G9BH5H=:G 9H 89 A=G9G|9B FO@=9:
+,<EHCKB7J?ED
#7E 3MB3FE SARH®F >7 5SA@QF7@G 67E U?;EE;A@QE

C@st bndamental poutes jeunes issus des commu-
nautZs cultuelles dfoir des modeles.

+,<EHCKB7J?ED
HA;D 67E ?A6T>7E 7EF 8A@63?7@F3> H;F3> BAGD >7TE=TE@XH 67TE @AGH

?G@3GFUE

On a eu nombe de discussions sur la charte des

[DOFGCBB5@=G5H=CB valeurs.

+,<EHC7J?ED
#3 5:3DF7 67BH1GDE 3 EGE5;FU 4,7@ 67E 6;E5GEE;A@E
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Dans les exercices de rZsumZ scolaires traditionnels, on aime bien demander de pr oduir e un G
rZsumZ au quart de mots E. \us comprendrez que cette contrainte n@®st pas dérdre thZorique :
qu®n raccour cisse un texte ~ la moitiZ, au quart, au huitisme du texte ou en une p hrase releve dOune
dZmarche de rZsumZ

Le rZsumZ au quart est cependant intZessant " travailler pour les textes dOidZesde que sont des
articles d@nalyse) de quelques pages pare quOil permet de endre le raisonnement dans toutes ses
Ztapes ou composantes. Nous emprunter ons donc ce modsle ici.

DD@=75H=CB

+[8=;9N IB F[GIA[ 89 @8sFH=7@®®)CB F=F9 89 HCR{EI= FODF[G9BHISBCB @9 EI5FH 89 @5 @CHFHE7@9 7CAD
H5BH IBFCB ACHG G9@CB @9 7CADH9 8%%3 LHF9 F[GIA[ 9B :9%5IHCIF 89 8CBBON CIG IB9 :CIF
7<9HH989 W ACHG?® ,I=J9N @9G 7CBG9=@G 9H 7CBG=;B9G GI=J5BHG

| EJH; FHE<;II;KH; EKI :EDD;H F;KJ ~JH; :;1 ?DIJHK9J?EDI :?<<]H;DJ;| EK CAC; KD 7KJNJJY H]IKC;H
| 72J;1 B;l H;<EHCKB7J?EDI KJ?B;| GK; 9; IE?J FEREKHOTHEKH 78I712H; EK F7H<E?I C”C; FEKH
; NFB?9?J;19>7D=;P F7I B;| CEJI 9B]I ;J D; <7?J;1 F71 ;; H;<EHCKB7J?EDT 3PJ;| @KIJ; FEKH 9>7D=;H

| );DI;P Y ]B?C?D;H B;l HIF]J?J?EDI;#B;l ;J :; FHEFEI?J?EDI GK? 7JJH?8K;DJ B; :?19EKHI Y J;B EK J;B
BE9KJ;KH

| @EKJ;P 1? D]9;117?H; :;1 CTHGK;KHI BE=?GK;l FEKH 9B7H?n;H B;| H;B7J?EDI ;DJH; B;l ?:];1
| EDD;P Y LEJH; H]IKC] KD J?JH; FB;?D;C;DJ ?D<EHC7J?< GK? |IE?J :?<<]H;DJ 719BBB;:; Bi

| ,E?=D;P B7 JOFEE}P;
| "D:?GK;P B; DEC8H; :; CEJI Y B7 nD

3. Pour rappel, le compte de MS Word se fait sur la base des espaces et donc C IOhumoriste E = un seul mot pour MSahd, meme si la sZquence en
compte rZellement deux. Comme le compte de mots de I@rticle est celui de MS Word, le compte du rZsumZ le sera aussi.
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-56@9 89G A5H=ZF9G

"BHFCS8I7H=CB
%5 GMBH<ZG9 EI9@EI9G BCH=CBG H<[CF=EI9G

&=G9G 5| DC=BH HO9FA=BC@C;3&E8* 8>39-F9.6:* 8>39-F9.8*7
%5 8[A5F7<9 GMBH<[H=EI9 5DD@=EI[9 5I F[GIA[ 9H W @5 GMBH<ZG9

%5 GMBH<ZG9 7CAARH®
&5B85H 9H 758F9 89 DFC8I7H=CB
DD@=75H=CBG

DD@=75H=CB B GMBH<ZG9 GIF @9 <5"?| F[857H=CB 65@=G[9
DD@=75H=CB B GMBH<ZG9 GIF @9 D5HF=AC=B9 7I@HIF9@ =AA5H[F=9@
DD@=75H=CB B GMBH<ZG9 6804=EI9 <5F@9G NBEIF F[857H=CB 65@=G[9

L 9F7=79G @=[DDN@¥5H=CB

(6>97H=:G BdDF9BH=GG5;9

7TH79JH?I;H :?<<]H;DJI JOF;l :; IODJ>\I;
,i;NH9;H Y 9ECF?B;H :; Bi?D<EHC7J?ED Y F7HJ?H :iKD F;J?J SBHEKDEKD; :]C7H9>; :i 7::?J?ED
WOH?H; ;1 lODJ>\I;1 ;NFB?97320 ;1 lODJ>\I;1 8?E=H 7F>?GK;l

/ TH?n;H B7 9E>]H;D9; J;CFEH;BB; :7DI KD; IODJ>\I; ]9H?J; Y F7HJ?H :; FBKI?;KHI [EXFF®HU?9KB?;H
GK7D: ?Brk?J :iKD; 8?E¥R>7?;

J?B?I;H ;<n979;C;DJ B;| 9ECFB]C;DJI 9?HOEDIJ7D9?;Bl ;D J*J; TEXHDI? GK; B;l 9ECFB]C;DJI
7FFEI?J?<1 1,7DJ B; DBE/K :K IK@;J FEKH 9H];H KD; FHE=H;II?ED J>]C7J?GK; H?9>;

i3 NH9;H Y <7?H; :K H:BB;N?97B ;J FAHEBE=?GK;
+; LE?H BiKJ?B?I7J?ED :;| FHEDECI H;B7J?<| 9ECFEI]I

"BHFC8I17H=CB

On tr ouve dans I@critur e de syntheses la meme diversitZ de dZmarches et de finalitZs que dans [Zxri-
tur e de rZsumZs. De quels genes de textes parton : articles de pr esse, rapports, articles saants, etc.?
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Quel traitement est donnZ au sujet dans les textes : exgication, argumentation, description ? Les dif-
fZrents textes quon utilise v ont-ils tous dans le meme sens, auquel cas la synthese sera une espsce de
compilation additiv e ou prZsententils des analyses, des points de vue opposZs, auquel cas la synthese
visera plut™t ~ mettre en lumier e les diffZrences de points de vue? B quelle est la visZe de la synthese
au-del” de IGexercice de rZdaction ? Comme dans les chapitres prZcZdents sur le ZsumZ, nous cher-
cherons " donner une r ZalitZ discursive aux syntheses produites par des mises en situation.

%5GMBH<ZGEI9@EI9®BCH=CB{X[CF=EI9G

&=G9GI| DC=BHI9FA=BC@C;=EI®8639-E8*8>39-F9.6:* 8>39-F9.8*7

On oublie parf ois de s@ppuyer sur la racine et les affixes (prZfixes et suffixes) dOun mot pour en ana-
lyser le sens. Dans le motsynthese (et ses dZrivZ9, on trouve I@Zment grec syn-, qui signifie C avecE,
Censemble E (pensez “symphonie, synergie, syntaxsyntagmg) et thesis Zgalement du grec, et renvoie
" ce qui est posZ, affirmZ dans le discours.

Si vous lisez maintenant I@urticle synthesedans le Petit Robert (PR), vous verrez que celui-ci pr opose
un dZcoupage des sens fus complexe que ce " quoi on pourrait sGattendr e. La premier e grande divi-
sion oppose |@ction ~ son pr oduit :

I. OpZution qui procsde du simple au composZ, d&i@ent au tout.

Il. Ensemble constituZ par les ZIZme#tsis y Zsultat dOune synthese (1).
On retrouve ici la meme opposition quOentre r Zsumer(opZration) etr ZsumZproduit de |@pZration de
rZsumer). |l est important de bien per cevoir cette dualitZ : on synthZtise constamment de 1Qinorma-

tion, mais un texte r Zsultant de cette opZration mentale n®@st pas toujours ce quén appelle une syn-
these.

Revenons " la synthese comme opZration (regroupement | dans le PR) : le FR divise I@pZration entr e
la dZmar che gZnZrale et son appli cation ~ des objets spZcifi ques :

A. ActivitZ de I@sprit sur des objets de pensZe.

B. Fusion, rZunion d@Zments conaets ou abstaits en un tout.

Du point de vue de I@pZration mentale, c@st ce travail de fusion, de rZunion d@IZments en un tout

1. fdition 2018.
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qui nous intZr esse dans ce chapite : pour fusionner , pour r Zunir, il faut dZterminer quelles sont les
relations entr e les morceaux dOirdrmation qu®on cherche ~ r Zunir. C@st cette analse qui guidera le
travail concr et de production dOun texte de synthese.

L@djectif synthZtique, pour sa part, renvoie et ~ I@pZration (ex. : unesprit synthZtiquest un esprit qui
sait construir e une vision globale ~ partir des mor ceaux)et au produit (ex. : unexposZ synthZtique
dZgage Iéssentiel en mettant en lumier e les relations entr e les ZIZment3.

Le verbe synthZtiser, quant " lui, dZsigne I&ction soit comme opZration mentale, soit comme opZra-
tion concr ste portant sur un ensemble de textes. LorsquQil dZsigne ébZration mentale, il concerne
aussi bien le ”ZsumZ que la synthese.

%58[A5F7<9 GMBH<[H=ES®D@=EI[S| F[GIA] 9HW@EMBH<ZG9

Souvenons-nous que la dZmarche mentale pour produir e un rZsumZ est double :

¥ analyseen premier, c@st-dir e dZcompositi on du texte en ses constituants, recherche de 10idZe
centrale de chaque paragraphe (ou de chaque section ou chapitre dans des textes fus longs)

¥ synthese en second, c8st-"-dir e recomposition, r Zunion dans un tout p lus simple, plus Zvident :
la synthese construit une nou velle organisati on de IQinbrmation o+ les liens structur els sont
mis en Zvi dence

SynthZtiser ~ partir de p  lusi eur s sources, gusi eurs documents, c®st Zgalement construire un
nouvel ensemble dOirdrmations selon une dZmar che alliant analyse et synthese :

¥ analyse, c@st"-dir e comparaison et confr ontation pour fair e ressortir la comp IZmentaritZ et les
diff Zrences

¥ synthese , c@st-"-dir e rZunion additiv e complZmentaritZ) ou diff Zrenciatrice : la synthese
construit un nouv eau texte offrant un tout p lus grand par addition ou diff Zrenciation

L@rganisation de IOinbrmation consiste ~ cr Zer un plan additif ou oppositif, selon les quatr e opZra-
ti ons suivantes :sZlection, r egroupement, hi Zrarchisati on et or donnancement .

S FOH9B=W 5DD@=EI9F

) EKH ;<<;9JK;H B7 I0ODJ>\I; :; FBKI?;KHNJ] ?B ;1J FH?CEH:?7B :; :]J;HC?D;H GK;BB;| H;B7J¥EDBil;DJ ;DJH;

B;| ?D<EHC7J?EDI <EKHD?;| :7DI B;l :?<<]H\DJI IO 7 J ?B 1?CFB;C;DJ 799KCKB7J?ED 7::?J?ED :; :EDD];IEKO 7
J ?B ;I FE?DJI ;; LK; :?2<<]H;DJI GKRAFEI;DJ DJH; ;1 J; NJ;l [JH?9J;C;DJ ?D<EHC7J?<TREHHJ |;A:7L7DJ7=;

; BIEH:H; ;; BV::?J?ED ;DJH; ;1 I;NJ;1 7D7BOJ?GK;l ED77RBKI <79?7B;C;DJ :;| FE?DJI :; LK; :"H=;DJI
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%5GMBH<ZGEGAA9 HLHI

%9 HLH989 GMBH<ZGBY9 EI9GH=C89 7CBHBLBH9

Tout comme on peut distinguer diff Zrents types de rZsumZ (ZsumZ-contraction scolair e, rZsumZ
analytique, compte r enduE), on peut distinguer diff Zrents types de textes de synthese.

La synthese comme exercice scdair e varie selon les disciplines et les niveaux scolaires. Dans un
programme de commerce, de comptabilitZ, d@dministration, par ex emple, on séxercera " produir e
des bilans en tous genres. Dans les domaines technique et scientifique, on séxercera " la rZdaction de
rapports d@xpZrimentation, de faisabilitZ et de r echerche. Enfin, toutes les recherches scientifiques
imp liquent la r Zdaction d@tudes; la these de ma’trise ou de doctorat comporte une dZmarche synthZ-
tique : synthese des recherches/expZriences prZalables Ztat de la question, revue de la littZratur ) et
synthese de sa propr e recherche, sa piopre expZrimentation et r Zflexion. Dans le cadre dOun cours de
rZdaction gZnZrale, on fabrique des exrcices de synthese ne reposant pas sur un corpus de donnZes
tr op riche ou tr op spZcialisZ, mais permettant un travail de synthese sur les plans cognitif (de cogni-
tion, c@st-"-dir e la pensZ¢ etlinguisti que.

La synthese comme document pr ofessionnel ou scientifique couvr e les rapports, Ztudes, bilans et
fiches de synthese en tous genres, notamment les notes de breffage. La fiche de synthese est déilleurs
un genre fondamental dans les Ztudes comme au travail : des notes de cours, de stage ou de lectue,
par exemple, sont plus utiles sous forme synthZtique que chr onologique.

%5GMBH<ZGO® @ B3=G[9OH@B9GH=B5H5=F9

Une synthese n@st pas Zcrite de la meme fason selon quon la fait pour soi ou pour dQautres lecteurs,
selon qu®n I@crit comme trace dOun ensemble de connaissances, comme outil didactique ou comme
outil de tra vail ~ part entier e.

Prenons I@xemple des textes encylopZdiques, qui sont tous, par dZfinition, synthZtiques. Ils v arie-
ront du tout au tout selon quQils séressent ~ des spZcialistes ou au grand public, ~ des personnes
savantes ou " des personnes peu ZduquZes, " des adultes ou " des enfants.

L@critur e dOune synthese, quelle qefe soit, demande donc en premier lieu qué®n pr Zcise la situation
de communication : " quel titr e Zcrit-on, dans quel but et pour qui ?

&5B85H9H758F989 DFC8I7H=CB

Depuis les premiers chapitr es, nous aons visZ " inscrir e les t%oches deZdaction dans des situations
de communication possibles au-del” de IG&xercice strictement scolair e. Orienter I&critur e vers une
finalitZ r Zelle (meme fictiv €) permet de faire des choix discursifs, stylistiques, structur els ancrZs dans
une reprZsentation concrste de destinatair es fictifs qui ne sont pas uniquement v otr e professeure.
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Dans les apgications qui suiv ent, nous nous servirons des termesmandat d@critur e et cadre de po-
duction pour dZfinir les situations de communication. U n mandat , c@st ce quOune cliente, une
patronne vous confie comme travail. LOutilitZ du terme pour la rZdaction, c@st quOil aide les deux par-
ties (dans notre cas, le pofesseur et I2tudiant) ~ vZrifier que tous les paramstr es de I2critur e sont

bien dZfinis. Dans un mandat d@critur e professionnel, on prZcisera entre autres le tarif, IdchZance,
les pZnalitZs de etard. Dans un travail scolaire, on prZcisera les critsr es d@valuation, le barsme de
corr ection, etc. Certains parametr es séppliquent autant ~ un texte scolair e que professionnel : lon-
gueur et date de remise, notamment.

Le mandat, c@st donc plus que le sujet; c8st toutes les Cobligations contractuelles E que le texte doit
remplir . Or, tant dans le monde professionnel quOlOuniwersitZ, les mandats ne sont pas toujours
clairs : quelle est la longueur, qu®st-ce qui le plus important, quelle libertZ a-t -onE ? Aborder la
t%.che comme un mandat permet de walider que toutes les instructions nZcessaires sont fournies, que
tous les parametr es sont dZfinis. Trop souvent, des rZdacteurs et des Ztudiants se dnt dir e, une fois
leur tra vail remis, que le texte ne correspond pas " ce qui Ztait demandZ. Mais les attentes Ztaient
elles clairement formulZes? Cést " la rZdactrice, ~ I@tudiante de s@ssurer qu@lle a en main des ins-
tructions comp letes et clair es.

Pour quOun mandat dZxritur e soit complet, il faut que le cadre de production soit clair . E quel titr e la
personne qui Zcrit le texte I&crit-elle 2 Comme expert, comme personne en position d@utoritZ,
comme tZmoin ? Comment le texte va-t-il str e utilisZ, ~ quoi au juste servira-il ? DZfinir le cadre de

pr oducti on, c@st dZfinir ces parametr es, quén ne peut pas toujours inf Zrer ~ partir des indications
gZnZrales.

DD@=75H=CBG

Les sujets de Zdaction qui vous sont proposZs cidessous appellent tous trois une dZmarche de syn-
these d®@rdre additif. Il ne s@git pas de confronter des descriptions, des analyses divergentes, mais de
rassembler des informations v enant de diff Zrentes sources au sein dOun nowsau texte.

Votr e professeur vous donnera peut-str e ensuite un sujet demandant une dZmarche comparative ou
oppositiv e plut™t que simdement additiv e.

DD@=75H=BB GMBH<ZGYF@ %5"7?I

+[857H=CB 65@=G[9

&' - dvV+"-+

WOHR.KD JNJ; ;; I0DJ>\l; ;; Y CEJIIKH B; >7°AK FEKH KD C7DK;B :; <H7D[77?I :; ;7DD]; )H];DJ;PL EJH;
J;NJ; :7DI KD ;D97:H] ]9EKF;P B; ;D JHE?I EK GK7JH; 1;93?EDI GK? 7KHEDJ 9>79KD; B;KH IEKI J?JH; EDD;P KD J?JH;
799HE9>;KH ElH; IODJ>\I;

VH5D9G W GI=JF9
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- HEKIP IKH "DJ;HD;J JHE?I :E9KC;DJI ?DJJH;17DJI IKH B; >7°AK [IKB? GK; LEI :E9KC;DJI DE
;JDE 7@EKJ;DJ GK;BGK; 9>El; FRFEHJ 7K FH;C?/HEKI FEKLP 87?;D IcH ?D9BKH; B7 F7=; :;
.,=;BUG6;3:7DI LEI JHE?I IEKHS;I

WOHR 9EHH;9J;C;DJ I;BED B; CE:\B; ) ; ]:?J?ED B;I H]<]H;D9;l ;; L EI JHE?I IEKH9;I ?:;P EKI
‘K =K?:;:; B7 828B?EJ>\GK; :; Bi.DMI?J] :; &EDJH]7B RPJ;H I;BED B;I DEHC;I ;; Bi T ;D
F7HJ?9KB?;H B7 I;9JPEL0G 096 C7IA9BHG GIF "BHOFB94B7 F7=; RD 8?8B?E#F>?;

&E:\B;|

,EKI LEJH; H]<]H;D9; ;D H;J1J ;J ;D 97F9J\H;| FBKI F;J?JI FEKH :?13?D=K;H :; B7 H]<]H;D9; CC;
]9H?IP KD; 7DDEJ7J?ED IKH Bi?DJIHM] :; 9;3J; IEKH9; FEKHESHA?HDI>\I;

N;CFB;

+;9EF?;P IEI JHE?I )yJ;1 :7DI KD :E9KC;DJ &, 0 EH: DDEJ;P B;l FEKH 1]1B;9J?EDD;H :; Bi?D<EHC7J?ED
;D LK; :K C7D:7J :; H]:79J?ED :EDD] 97 :;IIKI

WOHR.B; FB7D :; EJH; JNJ; I;BED B; CE:\B; IK?L7DJ

WOHR.LEJH; IODJ>\I; ;D ©0O7DJ 8?;D YBiH?J EJH; L?1]; FH];DJ;H B; >7°AKY ;118\ :;

7DDJ; 7nD :; B;KH <7?H; 7FFH]9?;H 9;JJ; <EHC; :; FE]I?EK8B?;P F7I GK; 9;HJ7?[DJH; ;KN 7KHEDJ
@Y :]9EKLHJ B; >7°AK FBKI JaJ :7DI B;KH 9KHIKI ISEEERH;EKEP LEKI 7FFKE@H IKH 9;3J;
9EDD7?117D9; FH]7B78B; IKFFEI];

+;B?I;P IEJH; IODJ>\I; 1,9 9ECC; E8@;9J?<7#FEHJ;H :;| CE:?n97J?EDI GRTHB?EH;HEDJ 'i>]I1?J;P
F71'Y ]9>7D=;H EJH; 9EF?;179 KD EK KD; 9EBB\=K; :; 9B7Il; FEKHE?H KD H;=7H: 9H?J?GK9HHION
@9G [H5D9G WHF9 DFC:9GGIOIERGI=3BN G9G 8=F998-3= 9@@9G GCBH 5IHF9G

HFI9@EIIG F[:[FI9B79G El= DCIFFCBHE\HF9 IH=@9G

| %>7"AK | : 7Dl AGDE 3GFAG6;635F;CGC7HB3BB USD/A;HI?J] :; &EDJIH]7B +;F]H] Y
>JJF MMM 97<; KCEDJH;7B 97 =;DH;I D >7?AK >JCB

| I77AK |: 7Dl .;=BU6;3 @%CABUG;7 ¥,40F|H] B; @K?D Y >JJFI <HU?A?F;:?7 EH= M?A? I7°AK

-H\I9ECFB;J >?IJEH?GK; IJO¥CEB;I ;J9

+,FDBBH;EA,D4 5
@MABAH;EADAI?IK;H B; >7°AK 7K |;?D :; B7 FE]I?; ;J :EDD;H KD; :]nD?J?ED
*AGE F;FD 45
*AGE F;FD 45
*AGE F;FD 45

2. Il n@xiste pas de \ersion fransaise officielle du modele AP A (voir la section C E propos de la traduction franeaise E " la page QE propos E du guide de
IOWiv ersitZ de Montr Zal. LA@daptation pr oposZe par les bibliothZcaires de IObiv ersitZ de Montr Zal de la 6e Zdition de IBPA a le mZrite d@r e
exhaustive et claire. Cependant, votr e professeure vous imposera peut-+tr e un modsle un peu diff Zrent, voir e un tout autr e style.

2% % & + S 3.'! #-


http://guides.bib.umontreal.ca/disciplines/20-Citer-selon-les-normes-de-l-APA
http://guides.bib.umontreal.ca/disciplines/20-Citer-selon-les-normes-de-l-APA?tab=108
http://guides.bib.umontreal.ca/disciplines/20-Citer-selon-les-normes-de-l-APA?tab=108
http://www.cafe.umontreal.ca/genres/n-haiku.html
https://fr.wikipedia.org/wiki/Ha%C3%AFku

/ E?H ;D F7THJ?9KB?;H B7 ;9J?ED  |nD?J?ED ;J <ED9J?ED :7DI B7 IE9?]] ;J B7 1;9J?ED  (H?=?D;l ;J FEW]H?J]
| 1IE9?7J?ED ¥B9EF>ED; :; >7"AK>JJF MMM 71IE9?7J?ED ABBEF>ED; :; >7?AK 9EC

/ E?H ;D F7HJ?9KB?;H B7)H]EDB7J?ED :K >7°AK

DD@=75H=BBB GMBH<ZGIF@D5HF=AC=BO@HIFFBDASH[F=9@

RZflexi on pr Z-Zcritur e
Savez-vous ce quést le patrimoine cultur el immatZriel ? Donnez-en une dZfinition Zcrite ~ partir de
ce que Wus en connaissez ou, ~ dZfaut, en faisant une parafrase dZfinitoir e du terme.

+[857H=CB

&' - dV+"-+

U F7HJ?H :;1 ;KN INJ;1 H;FHE:K?JI 9? 7FH\I ;J7K CE?DI KD; 7KJH; IEKH9EKI FEKEP KJ?B?I;H B;l JHE?I H]<]|H;D9;| GK?
IK?L.DJ B;l ;KN J;NJ;I H;FHE:K?Jl 9EDIJHK?I;P KRJJEH?=?D7B:; Y CEJIGK?FH];DJ; "'9; GKi ;I3 B; F7JH?
CE?D; 9KBJKH;B ?CC7J]H?;B ;J I;| ;D@;KN

'DUS;E;A@E EGD #63HBG5F,A@

[ EKI LEKI 7:H;I;P Y 351 =;DI ?DIJHK?J1 7K 7D7:7 EDD;P KD 7D9H; 97D7:?;D 7K CE?DI C?D?C7BEYH; JNJ; /EJH;

J;NJ; 7TKRA KD; L?1]; ;D9BEF]:?GK; ?B L?I; Y <7?H; 9EDD7_JH; B; 9ED9;FJ Bi?DJJH"] :K F7JH?CE?D; ?CC7J]H?;B ;J B;l ;D@;KN
GK? 1i0OrB79>;DJ

CBG=;B9G 9H 7CBG9=@G

+[g[7<=GG9N 6=9B BHF9 D@5B 89 GMBH<Z®9 F[8=;9F ECC; L EKI D; FH]I;DJ;H;P F71 BDI;C8B; :; Bi?D<EHC7
J?ED FHEFEI]; :7DI B;| :E9KC;DJI ?BKI <7K:M 9EDIJHK?H; KD; DEB®; :]C7H9>; ; NFB?97)7h HIEH=7D?I7DJ Bi?D<EHC7
J?ED .J?B?I;P :; Bi?D<EHC7DEDJLi7K CE?DI JHE?NI;!

)FC8I=G9N IB D@5B [7F=HC8&9 HBI9"DJ]=H;P B; :7DI B; JH7?B GKHEKI H;C;JJH;P B; 97119>]7DJ ED<HEDJ;BJH;
FB7D YHJH; JNJ; GK7D: EKI 7KH;P nD? 9;BK? 9?7 <7?J;l B;| 9>7D=;C;DJI 7FFHEFH?]I IE?J :7DI B; FB7D IEND;7DI B; J;

CBB9N @9G F[:[F9B79G 6=68D<GHIGEKH JEKI B;| NJ;| GK; LEKI KI?B?l;H;®,KN FHEFEI]l 9? 7FH\I ;J JEKJ 7KJH;
J;NJ; :EDJ [EKI LEKI I;H;P [;HL?

%=A=HIN @9G 7=H5H=CBGH=RIRABGF7>HI; I7K< F7THNCFB; FEKH KD; :InD?J?EIDIZDJ :iKD; 7KIJEH?J]

Bi.D;I9E F7H NCFB; EK FEKH KD 9ECC;DJ7?H; <EHDU :iKD ?DJ;HR7DJ ?CFEHJ7DJ

;HJ7?DI |B]C;DJI ; NFB?97J?<I =][bHiNl GK? F;KQJ |; H]F]J;H :7DI FBKI?;KHI INJ;I DEDJ F71 8;IE?D %4JH; 7JJH?8K]l Y

KD; IEKH9; F7THJ?9KBAEKILDN;| F71 ;D JH7?D JOH?H; KD A ?B :; H;9>;H9>; EK7D7BOI; FEKH KD 9EKHI :; IE9?EBE=7;
EK 7KJH; C7?1 KDNW; :i?D<EHC7J?ED =]rBiH B;GK;BLB B;| 7:7FJ7J?EDI F;HJ?D;DJ;| FERPIHIHEKLI7 FB79; :7DI

KD; ;D9®BEF]:?; KD C7DK;B I9EB7?H; KD C7=7P?D; ; =;DH;NJJD; :EDD; F7I 101J]C7J?GK;C;DJ :; H]<]H;D9;! IKH

B7 IEKH9;1 ;;1 2:];1  GKi?B IE?J 8?;D 9B7?H&RMBii 7JIH?8KJI?ED :;1 ?:];1 7KN :?<<]H;DJ;l IEKH9;| DiFFB?GK; F71 Y B7
H]:79J7ED :; LEI JHL7KN :; H;9>;H9>; ;J DEJ;| :; B;9JKH;l :; <7[ED =]D]H/B;
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http://www.association-francophone-de-haiku.com/
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N\
O Qu@st-ce que le patrimoine cultur el immatZri el®?

Ce que I0n entend par C patrimoine cultur el E a changZ de manisre considZrable au
cours des dernier es dZcennies, en partie du fait des instruments ZlaborZs par
IOUNESCAQ Le patrimoine cultur el ne s@rete pas aux monuments et aux collec-
tions d®bjets. Il compr end Zgalement les traditions ou les expressions vivantes hZri-
tZes de nos ancetres et transmises "~ nos descendants, comme ledraditions orales ,
les arts du spectacle, lespratiques sociales, rituels et ZvZnements festifs, lesconnais-
sances et pratiques concernant la nature et IQuniers ou les connaissances et le
savoir -fair e nZcessaies " l@rtisanat traditionnel .

Bien que fragile, le patrimoine cultur el immatZriel est un facteur important du
maintien de la div ersitZ cultur elle face ~ la mondialisation cr oissante. Avoir une idZe
du patrimoine cultur el immatZriel de diff Zrentes communautZs est utile au dialogue
inter cultur el et encourage le respect d@utres modes de vie.

LOimportance du patrimoine cultur el immatZriel ne r Zside pas tant dans la manigs-
tation cultur elle elle-meme que dans la richesse des connaissances et du szoir -fair e
quOil transmet dOune gZnZration ~ une aug. Cette transmission du savoir a une
valeur sociale et Zconomique pertinente pour les gr oupes minoritair es comme pour
les groupes sociaux majoritair es ~ 1QintZrieur dOun tht, et est tout aussi importante
pour les pays en dZ\eloppement que pour les pays dZeloppZs.

Le patrimoine cultur el immatZriel est :

¥ Traditi onnel, contempor ain et vivant " la fois: le patrimoine cultur el immatZriel ne
compr end pas seulement les traditions hZritZes du passZ,mais aussiles pratiques rurales
et urbaines contemporaines, propres " divers groupes culturels.

¥ Inclusif :desexpressionsde notr e patrimoine cultur el immatZriel peuvent «tr e similair es
" celles pratiquZes par d@utres. Qu@Iles viennent du village voisin, dOuneville ~ I@utre
bout du monde ou qu@Iles aient ZtZ adaptZespar des peuples qui ont ZmigrZ et se sont
installZs dans une autre rZgion, elles font toutes partie du patrimoine cultur el immatZriel
en ce sens qu@lles ont ZtZ transmises de gZnZration en gZnZration, qu@Iles ont ZvoluZ
en rZaction ~ leur envir onnement et qu@Iles contribuent ~ nous procurer un sentiment
dOidentitZet de continuitZ, Ztablissant un lien entre notr e passZet, " travers le prZsent,
notr e futur . Le patrimoine cultur el immatZriel ne soulev e pasla question de la spZcificitZ
ou de la non-spZcificitZ de certaines pratiques par rapport ~ une cultur e. Il contribue
~ la cohZsion sociale, stimulant un sentiment dOidentitZet de responsabilitZ qui aide les
individus " se sentir partie dOune ou plusieurs communautZs et de la sociZtZ au sens large.

¥ ReprZsentatif : le patrimoine cultur el immatZriel n@stpasseulement apprZciZen tant que
bien cultur el, " titr e comparatif, pour son caracter e exclusif ou savaleur exceptionnelle. Il
sedZveloppe ~ partir de son enracinement dans les communautZs et dZpend de ceux dont

3. UNESCO (s.d). Quést-ce que le patrimoine cultur el immatZriel ? RepZrZ ~ http:// www .unesco.org/cultur efich/index.p hp?lg=fr &pg=00002 (Autori-
sation de reproduction en instance dé®btention.)
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http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00053
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00054
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00055
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00056
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00056
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00057
http://www.unesco.org/culture/ich/?lg=fr&pg=00057
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=fr&pg=00002

la connaissance des traditions, des savoir -fair e et des coutumes est transmise au reste de
la communautZ, de gZnZration en gZnZration, ou "~ d@utres communautZs.

¥ FondZ sur lescommunautZs : le patrimoine cultur el immatZriel ne peut str e patrimoine
que lorsquOilest reconnu comme tel par les communautZs, groupes et individus qui le
crZent, I@ntretiennent et le transmettent ; sansleur avis, personne ne peut dZcider ~ leur
place si une expression ou pratique donnZe fait partie de leur patrimoine.

-9LH9 BC

N.B.: Soyez bien conscient que le texte ci-dessous a ZtZ Zcrit dans un contexte quZbZcois et que ce qui port
spZcifiquement sur le QuZbec negms pertinent pour votr synthese.

N\

O Enjeux du patrimoine immatZri el

La dZclaration dOstanbul (septembre 2002) et, un an dus tard la Convention pour la
sauvegarde du patrimoine cultur el immatZriel (octobr e 2003) sont venues confirmer
la position de plusieurs pays membres de IDUNESCO quant " la econnaissance br-
melle du patrimoine cultur el immatZriel comme v ecteur de 10identitZ culturelle des
peuples et assise " la diversitZ.

Conte xte de mondialisati on

Facteur vital de 10identitZ et de la diwersitZ des peuges, le patrimoine immatZriel
reprZsente, dans le contexte de la mondialisation, un atout de taille pour lutter
contr e la tendance " IQunibrmisation et ~ la banalisation des cultur es. En soi, la
mondialisation n @ pas que des eféts pervers, bien au contrair e. Elle est aussi une
formidable occasion pour les peup les de s@uvrir au monde et dGaccZder ~ des mar-
chZs autrefois inaccessibles. SOins#&r dans la mondialisation, ce n®st pas pedre sa
diff Zrence mais la cultiver.

Cette diff Zrence est brtement identitair e. Les cultures Ztant constituZes de mul-

tip les identitZs individuelles et collectiv es, IQidentitZ dont il est question ici n@st pas
singulier e mais plurielle. L @xemple du QuZbec est brt Zloquent. La sociZtZ quZbZ-
coise, en efiet, sést formZe au cours des siscles au contact des nombreuses commu-
nautZs, autochtone, francophone, anglophone, italienne, grecque, asiatique et autres,
qui ont habitZ, dZveloppZ et modelZ le pas.

4. Texte sans date et maintenant indisponible sur Internet qui a vait ZtZ affichZ sur le site du minister e de la Culture, des Communications et de la
Condition f Zminine du QuZbec (maintenant minister e de la Culture, et des Communications).
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Si pendant longtemps IQidentitZ a ZtZ dZfinie par rapport " soi, " partir de ses
propres traditions, elle est de plus en plus considZrZe comme dZcoulant aussi de
|@wutr e, cBst-"-dir e d®mprunts faits ~ dCautres cultures. CEst ce que certains spZcia-
listes appellent le CmZtissage des culturesE. La diversitZ cultur elle est dZsormais
pereue comme une source dOinneation, de crZativitZ et de richesse Zconomique.

Cette div ersitZ se manifeste dans la vie sociale et Zconomique des villes et des cam-
pagnes. Elle se dZcouve " travers des pratiques CportZes E par des hommes et des
femmes, des individus et des groupes, qui en sont les dZtenteurs et les agents de
transmission. Dans ce contexte, le citoyen (ou le groupe) est considZrZ comme un
praticien de la cultur e dans son milieu. C®st "~ travers lui, ou " tra vers le groupe, que
ce dZwloppe le sentiment d@ppartenance au milieu. L@&njeu n@st donc pas que
cultur el, il est aussi social, la culture de proximitZ Ztant un important facteur de
cohZsion sociale, d@ncrage au territoir e.

DZveloppement Zconomi que

Le patrimoine immatZriel peut aussi servir de levier au dZv eloppement Zconomique.
Il favorise la diversification des Zconomies, donc I@utonomie des territoir es. Au
meme titr e que les richesses natuelles, les ZIZments constitutifs du patrimoine
immatZriel sont des r essources ~ dZelopper et ~ exp loiter .

Les ressources du patrimoine r eprZsentent un potentiel Zconomique souv ent

ignor Z. Comme pour les richesses naturelles, il importe cependant dOutiliser ces es-
sources judicieusement, dans une perspective de dZ\eloppement durable. Les
savoirs et savoir -fair e techniques, scientifiques et artistiques sont autant de poten-
tialitZs qui peuv ent «tr e ~ la source de projets structurants tant sur le p lan national
que sur le plan local ou r Zgional.

Le patrimoine cultur el immatZriel sQinscrit Zgalement dans les traaux des gouver-
nements portant sur la pr opriZtZ intellectuelle (OMP ) et Idconomie du savoir . Il
suffit, par exemple, d@voquer I@norme potentiel Zconomique que r eprZsentent les
connaissances ancestrales des autochtones en matiee de pantes et dOherbes et leur
utilisation en p harmacopZe moderne pour compr endre les enjeux qui sont en cause.

Patrimoine immatZri el ® Inno vation et cr Zation

Facteur dOidentitZ et de diersitZ, le patrimoine immatZriel est depuis toujours

source de ciZativitZ. En cultur e comme en nature, il nOy a pas de gZnZration sponta-
nZe. Les pratiques culturelles traditionnelles ont toujours servi de terr eau ~ la crZa-
tion. QuQil en soit conscient ou pas, ot le plus souvent son hZritage historique et
cultur el que l@rtiste, I@rtisan des mZtiers d@rt et d@rtisanat, I@ntr epreneur artisan
de produits du terr oir tir e son inspiration, tr ouve son originalitZ et mar que sa diffZ-
rence ou sa spZcificitZ.

La possibilitZ de produir e et de mettre en marchZ, ici et ~ I@tranger, des produits de
qualitZ, novateurs, diversifiZs, reflZtant la spZcificitZ du QuZbec dZpend pour une



grande part de la conservation et de la transmission de compZtences acquises et
dZveloppZes au cours des gZnZrations et transmises dans la communautZ dégine.

IHFO9G HRHOG

| 5B85F=B #7 B3FD;?A;@7 5G>F&BFUD; 7> 3G 5ZGD GGARBY ?7 @F3XB5D.D;19E
>JJF KD;l:E9 KD;I9E EH= ?C7=;l F:<

| %5@CB89 ;H:]9 % IE997I?EDM; :K 7D7:7 #7 7HA;D>JJF MMMB;:; LE?IHEC 9KBJKH;
79JK7B?J;1 9KBJKH;BB;I 9B7BED:; F7JH?CE?D,;

Il 17 @K?D )B7?:EQH FEKH Bi?DI9H?FJ?ED K [[MHBB;:irK F7JH?CE?D; 9KBJKH;B ?CC7J]H?;B 7DI
+;:0 7D?C7J;KH ;7@ 63@E EA@ 3ER7RE/7D7:7 )H;C?\H; >JJF ?9?H?E 97D7:7 97 ;C?II?EDI
8?;D6:7DIGIED6711?;JJ; 9>HED?GK; 7IF ?: >HED?GK;

DD@=75H=BFB GMBH<Z®9C:BD<=EI9 <5F@9@\5B5JCIF F[857H=CB
65@=G[9

Comment Zcrit -on une biograp hie courte sur une personnalitZ ? La question est simpe, la rZponse
I@st moins.

Prenons deux monstres sacZs internationaux de la chanson franeaise, que v os grands-mer es D et
peut-str e vous-memes B connaissez : Edith Piaf et Charles Aznavour.

VH5D9

Si vous connaissez IOune ou I8utr e de ces stars de la chanson, Zcrivez une courte bi ographi e sur
IOune ou l@utr e. Sinon, faites I@xercice sur un autre chanteur ou une autre chanteuse franeaise que
vous connaissez. Comparez ensuite ce que \ous avez Zcrit avec quelques collegues de classe.

(Rappel : Utilisez Antidotepour tr ouver les termes nZcessaies et des expessions utiles.)

VH5D9

Observons maintenant des biograp hies courtes tir Zes de dictionnaires encyclopZdiques, de sites sur
la chanson franeaise, etc. Par exemple :

5. Monstre saciZ : \edette de la chanson, du cinZma, du ch%.frqui a atteint le sommet de la gloir e.
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http://unesdoc.unesco.org/images/0022/002256/225610F.pdf
http://www.ledevoir.com/culture/actualites-culturelles/485970/clalonde-patrimoine
http://www.ledevoir.com/culture/actualites-culturelles/485970/clalonde-patrimoine
http://ici.radio-canada.ca/emissions/bien_dans_son_assiette/2015-2016/chronique.asp?idChronique=409031
http://ici.radio-canada.ca/emissions/bien_dans_son_assiette/2015-2016/chronique.asp?idChronique=409031

¥ Larousse encyclopZdique
¥ Ces chansons qui oont IOhistoire
¥ Dictionnair e des noms propres, lintern@ute

¥ WikipZdia

1. Examinons le premier paragraphe des deux notices suivantes, tirZes de [EncyclopZdie Laussen
ligne®. Selon le modele canonique des notices biographiques dOune certaine Ztendue, le mmier para-
graphe prZsente une synthese de ce qui est jugZ le jus significatif :

6. Notices repZrZes le 13 juin 2018.
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http://www.larousse.fr/encyclopedie
http://chansonsquifontlhistoire.crdp.ac-versailles.fr/chansonsquifontlhistoire/Chanson-francaise
http://www.linternaute.com/dictionnaire/noms-propres/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:Accueil_principal

CAA9BH5=F9G GIF @5 GHFI7HIF9 89 @d=BHFC8I7H=CB 89G 89IL BCH=79G

7 EC7?D;:i 79J?L?J] B?;K;J:7J; :;; D7?117D9; ;J B?;K ;J :7J;
;5 :]9\ B; 971]9>]7DJ :7DI KD 9>7F;7K

N

O fdith Gi ovanna Gassion, dite 8 ECC;DJ77?H; :; 1I0DJ>\I; IKH B7 97HH?\H; ;;B1J?1J; IKH B7
fdith Piaf FEHJ]; :; IED eKLH;
Chanteuse franeaise (Paris ¢ V8=H<)=5B; <7?J GK; JEKJ :7DI 17 L?; 17 97HH?\H; IED
1915-Paris 1963).De son vivant, eKLH; J37?J >EHI :K 9ECCKD Bi?DJ]HAJ :; I;1 9>7DIEDI
fdith Piaf sCst attir Z tous les
superlatifs, tant sa destinZe, sa
carrier e et sa \0ix ont ZtZ excep-
tionnelles. Transcendant les
gZnZrations, la force Zmotion-
nelle de ses chansons, servies par
des textes qui magnifient la
langue franeaise, est demeurZe
intacte.

(71AFF; ; B- 8844 B3F /=-01 ) F13 40//' F )5(H)0: //H 44)0/H)5 H )5(H) $FOPTNQO c <5F@9G NBZIF 17 LE?N JH\| F7THJ?9KB?\H; DEJ7C
C;DJ F7H KD; 9?J7J?ED |ED EH?=?D; F;HJ?D;DJ; Y 97KI; :;
|IED ;D=7=;C;DJ FEKH BC]D?; 7CEH9; IKH |7 BED=K;
97HH?\H;

Y

O Varenagh Aznavourian, dit
Char les Aznavour

Auteur -compositeur et chanteur
franeais (Paris 1924).CJ@i la voix
qui colle avec le genre de chan-
sons que j@cris E, reconna’t
Charles Aznavour dans son
autobiograp hie parue en 1970
(Aznavour par AznavourFayard
Zditeur). Fils d@rmZniens ayant
fui la Turquie, il a fait de cette
voix parf ois " la limite dOtr e bri-
sZe |0instrument dOun succes qui
fut long " se dessiner, comme le
rappelle IOune de ses chansons les
plus emblZmatiques, e mOvoyais
dZj" (1960).

(71AFF; ; B-8844 B3F /=-01 ) F13 40//' F 3/'(H>  :083)/H)5H (3- 4H >/ :083FONSNNO

2. Observons maintenant une mini -biograp hie de Charles Aznavour tir Ze dOun document pZdago-
gique liZ " la chanson Comme ils disensur le site Ces chansons qudifit IOhistog du minister e de IOfdu-
cation nationale de France :
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http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/%C3%89dith_Giovanna_Gassion_dite_%C3%89dith_Piaf/138051
http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Varenagh_Aznavourian_dit_Charles_Aznavour/107001

(71AFE/40/428)$ O/ 5-(4D)3B 31B G: 34 )-- 4B3F (/40/428)9/ 5-0B)3F FL$F 0. H)-4H)4/ 5B1%

Auteur, compositeur et inter-
prete et comZdien, Charles
Aznavour est nZ ~ Paris en 1924,

de parents immigr Zs armZniens.

Il devient dans les annZes 1960,
un artiste incontournable de la
musique fransaise malgr Z des
dZbuts difficiles. Charles Azna-
vour est un chanteur qui se veut
engagZ. DansComme ils disenit
dZfend et dZnonce IOhomopo-
bie.

CAA9BH5=F9G GIF @5 7CBGHFI7H=CB 89 79HH9 76I+4®6=C;F

7 EC77?D;l:i 793?L2J]I C?I ;D H;B?;< ;D 7FFEI?J?EID] B;

DEC :K 9>7DJ;KH B;GK;B ;|J B@K K IK@;J

8 7J;;JB?,K:; D7?117D9; EH?=?D; ;D FH]:?97J :; B7 H; F¥H

:ED965G9 7<FCBC@C;=BIK9JKH; 9EDNnHC]; F7iD8*#7_D;

C;DJ 9>HEDEBE=?CK; :; B7 ; FEH > 67H;7@F 63@E >7E 3@@U7E
m

9 )EHJ]; ;; I7 =BE?H; ;D FH]:?97J :7DI B7 ; F?H

: ;KN F>H 7I;1 IKH GK7JH; ;D B?;I;® B7 9>7DIED Y B7GK;BB; B7
8?E=FH>7?; ;1 B?];

3. Observons aussi le dZbut de la biograghie du Dictionnaire des noms ppresde lintern@ute et |®@rga-

nisation construite par les sous-titr es:

Char les Aznavour
NZ "~ Paris (France) le 22/05/
1924

Apres des dZbuts difficiles,
Charles Aznavour s@st imposZ
en haut de I&ffiche pour ne plus
jamais en redescendre. En
France comme " I&tranger, il

reste IOun des derniers totems de

la chanson franeaise.

(71AFF; ; B-53/85 BO.F)0'3 1() F(3-4G>/ :083F

Organisation construite par les sous-titr

CAA9BH5=F9G GIF @d=BHFC8I7H=CB

7 -HC; J;,CFEH;BB; :; B7 97HH?\H,LBEFF]; IKH B;l :;;KN
F>HI;l  8[6IHG GaGH =ADCGFIGH9

8 ,0DJ>\I; JH\I ; NFH;II?L:K IK99\I :; 17 97HH?\H; <5IH 89
@d7<9_ DCIF B9 >5A5=G 9B F989G79B8F9 |B 89G 89FB=9FG
HCHIAB9 @5 7<5BGCEBF5=G9

es dans la suite de la notice :

7. Foulon, P. (2014). Comme ils disent. Ces chansons qui bnt IOhistoire. [Fiche pZdagogique]. France : Minister e de IO fducation nationale.

8. Usage un peu surprenant du mot totem
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http://chansonsquifontlhistoire.crdp.ac-versailles.fr/chansonsquifontlhistoire/IMG/pdf/comme_ils_disent.pdf
http://www.linternaute.com/biographie/charles-aznavour/

CAA9BH5=F9 GIF @9G GCIG H=HF9G

,JHK9JKH; GK? C;J ;D BKC?\H; B7 FHE=H;II?ED :; B7 97HH?\H; ;D
19>E 71,9 B7 JFC; 9>HEDEBE=?CK; :; Bi?DJHE:K9J?ED

O Les annZes déppr entissage[E] ,? LEKI EKLH;P B7 DEJ?BKLH;C7HGK;H;P 7KII? GK; B;| GK7JH;
B ~ IEKI J?JH;l 17DI NJH; :?H;9J;C;DJ :;1 87B7?l;1 9>HEDEBE=?GK;|
Les dZbuts diffi cil es dOune car- F;HC;JJ;DJ KD; IJHK9JKH; JEJ7B;C;DJ BJIRHT7DI B;| GK7JH;
rier e sdo 1;9J?EDI 'EJ;P 7KII? B7 C?I; ;D H;B?;< F7H :KIsH?D<EHC7
(€] J?EDI B;l FBKI ?CFEHJ7DJ;l

E

La reconnaissance internati o-
nale

[E]

Encor e et toujour s en haut de
1@ffi che

[E]

4. Pour finir , regardons la section de synthese en tste de I@rticle de WikipZdia:
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CAA9BH5=F9G GIE&8B=G5H=CB 9H @5 DFC;F9GG=CB H<[A5H=EI9
7 *K7JH; FTH=HF>;|

- H;F\H;| 8?2E=HF>?GK;l :; 871; D7?117D9; ;J9
O Char les Aznavour [E], nZ Bi7CFB;KH :; 17 97HH?\H; F7H B; DEC8H; :; 9>7DIEDI
Shahnour h Varinag Azna vou- B7 H;DECC];
rian [E] le 22 mai 1924 " P aris, BiD=7=;C;DJ FEB?J?GK;

est un auteur-compositeur -
interpr ete, acteur et Zcrivain
fransais d@rigine armZnienne.

8 18KJI ;I F>H 71l

7Dl ;1 F>H 7151 GK; 9EDJ?;DJ 9;3J; 9EKHJ; IODJ>\I; B;

) TS B G GaTi: IK@;J EK B; DEK :K IK@;J ;l1B;l 7KJH;| EDJ FEKH IK@;J
mencZe en 1946, il a enegistrZ :3D>7E LOH}MED

plus de mille deux cents chan- (8I;HL ;P 9;F;D:7DJ D5F EIC= @5 D@ID5FH SIRBFCA

sons interpr ZtZes en fusieurs A9B79BHIE?B9G 7CAD@[A9BHG 7=F7CBGH5REBO@BS1>9H
langues : en franeais, anglais, ita- EK ;D9EH89G 7CAD@[A9BHG 5DDCG=H=:G El=:CBH D5FH=9 8| GI>9H
lien, espagnol, allemand, armZ- A5=G GCBH 5BH[DCGJ6B39 @988l 9 GCBH 79G [@[A9BHG 9B
nien (Yes kou rimetOn tchim Kjdi H\H9 El=:CFA9BH @9 H<ZA9 89 7<57IB9 89 79GI0x<EH

napolitain ( Napule amica miy 7CBGHFI=G9BH @5 DFC;F9GG=CB HW‘PE:‘EED> @9EDIJ?
russel. Il a Zcrit plus de huit JK; BDJ?\H;J] (K IK@;J GK; :7DI F>H;l IKH  %i;D9>7_D;

cents chansons, que ce soit pour C;DJ :; ;KN IK@;JI ;»DJH; B7 nD :K ;H F7&HF>; ;J B; :]8KJ
Iui-meme ou dCautres artistes?. K ; F;KJ ;D <7?J AJH; 9EDI?:]H] 9ECC; KD; :EK8B; C7B7:H;ll;

Il est IBun des chanteurs franeais BD9>7_D;C;DJ C"C; :; 9;1 ;KN ;=13 KD F;K <7?8B; IJOB?IJ?
les plus populair es, et le fus GK;C;DJ ;J IKHIEKJ B; <7?J GK; BJE?J ;D JNJ; :; FTH=HF>;
internationalement connu. ;J J>]C7J371; JEKJI B; FM#HF>; ;13 <7?78B; :K FE?DJ :; LK; :; B7
DZcrit comme C la divinitZ de la IJHKQJKH?ED :; Bi?D<EHC7J?ED B; J>\C; :KaF#F>; Di;|J 7B
pop franeaise E par le critique GK; 9; C7?=H;>

musical Stephen Holden, Charles

Aznavour a ZtZ consacZ Gchan-

teur de variZtZ le plus important

du xxe siecle E par CNN et Time

devant Bob Dylan, Frank Sinatra

et meme El vis Presley. Selon sa

maison de disques, il a vendu

plus de 180 millions de disques

dans le monde3.

Sans renier la cultur e franeaise
ni son appartenance " la France,
il r eprZsente I&rmZnie dans plu-
sieurs instances diplomatiques
internationales " partir de 1995,
et obtient la nationalitZ armz-
nienne en 2008. Il est nommZ au
poste d@mbassadeur d@rmZnie
en Suisse, son pys de Zsidence,
et le reprZsentant permanent de
ce pays aupres de IOOIU .

(714AFBS3L ) BO3 ' F))F (3-4H>/ :083
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+[857H=CB 8dIB9 BCH=79 6i0xEEI9 GMBH<[H=EI9

[ E?9? ;KN C7D:7J1 JOH?JKH; L7DJ :; LEKI O 7JJ7GK;k7?J;1 :ED9 B;l ;KN NH9?9;1 GK? IK/EL 9;J ;D97:H]
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Charles_Aznavour
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| WDED9?7J;KH KD; EK KD FHE<;II;KHD[%# :K I;9ED:7?H;

[ ;13?D7J7?H;1 ;1B\ LI ;Y ;7DD]; :; <H7D[7?1 B7D=K; I;9ED:; ;D (DJ7H?E ;J 7K 97D7:7 7D=B77I
;D =]D]H7B

| ,KFFEHJ KD I?JD9EH; KD IKH B7 9KBJKHDB{F?I; FEKH B;l 7FFH;D7DJI :;Ab{7?1 :; LEJH; ?DIJ?JKJI?ED
;J 13 <7[ED FBKI B7H=; FEKH GK?9EDGK; ;IJ ?DJ]H;ll]

| IF;9J1'Y ?D9BKH; ;J FHEFEHJ?EDE7Ei;C;DJ 7KJ7DJ GK; B7 <78KB;Kl; 97HH?\H;

| 9%D=K:KH :; Y CEJII;BEDB;9ECFJ;:;&,0 EH: FEKH 9ECF/MED B;l| F7HHF>;1 9?
SIKI:; Bi 7HJ?9B; 1;;=;BU6;3<EDJ CEJII;BED B; 9ECFJ; :; &, 0 EH? JJ;DJ?ED CEJI 9 ;IJ
9EKHJ

CBG9=@G
7 -HEKIP KD CEQD :; H:D:H; >7HB;| PD7 LEKH ?DJ]JH;II7DJ FEKH ;| @:KD:l:; Y 7DI
8 IIKH;P L EKI GK; B; IOIJ\C; J;CFEH;B ;13 9E>]H;DJ :7DI EJH; IODJ>\I; ,? EKI KJ?B?I:P B; FH]I;DJ O0RE
9ECC; J;CFI ;; 87I; <72J;1 82;D 7JJ;DJ?ED Y D; F7I KJ?B?I;H B; F7Il] 9ECFEI] :7DI B7 C~C; L7B;KH
:3D>7E L@AEB&.ETE 6UAGFE 5A??7 5:3@F7GI3 3GEE: 5A?B/A&7E 5:3@EA@E BAGD

&"C; :7DI KD J; NJ; ]9H?J 7K FH]I;DJ D7BMB; LHS; @3WR[®H?J =]D]PB;C;DJ 7K F7II] 9ECFEI] 7IF;9J
H]IKBJ7J7<
:3D>7E L@AGEBY 3H@_Q_ S&S8SEA@ 7@83@57@22B(* Q_

V7F=9N IB9 BCH=79 6=RDK=EI989 W ACHG G9@CB @9 758F9 GI=J5BH

| WDED9?7J;KH KD H]:79JH H]:79JH?9; 9KBJKH;BB;

[ ;13?D7J7?H;l B;l <HD9EF>7?7B;l 97D7:?;DI 7D=B7?1 7:KBJ;!

| ,KFFEHJ KD; ;DEBEF]:?; 9KBJKH;BB; FEKHMBEHR>?B;| 97D7:?;DI
|

IF;9J1 Y ?D9BKH; ;J FHEFEHJ?EDI B;l :?<<]H;DJ;| 9ECFEI7DJ;l :; 17 97HH?\H; 7HJ?13?GK; I;BED KD; JH
9>HEDEBE=?GK; EK DED :;| |B]C;DJDI7BOI; :; 9H?J?GK; |IED ;D=7=;C;DJ IE9?7B ;J FEB?J?GK;

| %D=K;KH :; Y CEJII;BED B; 9ECFJ; :; &, 0 EH: FEKH 9ECF/HMED B;l F7HHF>;l1 9?
SIKIE ;B 7HJ?9B; 5; 0?A?F]:?7 <EDJ  CEJI I;BED B; 9ECFJ; ;; &, OEH™°

CBG9=@G

7 | EKI FEKLEP C;JJH; ;1 IEKI J?JH;l1 1? LEKI :]I?H;P

8 '; DE QP F7I B;l B;9J;KHI :7DI JHEF :; :7J;1 ;J 7KJH;| :EDD];1 9>?<<HJ;l
9 %?I;P B; 9EDI;?BBIK@;J

L OF7=79@=[/@®OD@=75H=CB

L 9F7=791BB

[G=;B9F 9H 7557H[F=G9F IB 7<5BH9IF HIFAI®¥-BGG=CBG 9H DBEDSBSFGIG

U F7HJ?H ;I B;9JKH;l GKEKI <;H;P FEKH H]:?=;HIH; IODJ>\I; J;NJ;1 9? ;;IIKI 7HJ?9B; 9ECFB;J :;=;BU6;3;J 7KJH;I
J;NJ;l GK; LEKI 9>E?I?H;FEKI CAC;  9EDIJHK?I;P KD H]F;HJE?H; :; J;HC;| NiFH;II?EDI ;J :; FJH?F>H;1 M 2L HI;|

9. Pour compter le nombr e de mots dOun passage : sZlectionner le passaginbn le compte se fait pour le texte entier ) ? Menu RZvision ? Satistiques
(WordCount)

10. Pour compter le nombr e de mots dOun passage : sZlectionner le passaginon le compte se fait pour le texte entier ) ? Menu RZvision ? Satistiques
(WordCount)
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FEKH :]1?=D;H ;J 9719J]H?I;H >7HB;| PDIZEKH(H=7D?I;P EJH; H]F;HJE?H; ;D J78B;TK97;| IEKI 97J]=EH?;| ;D L EKI

I;HL7DJ 1? EKI B; :]JI?H;P :K CE:\B; :; :]JF7HJ 9? ;;IIEKI 9ECC; ?B li 7=2J :iIKDNH9?9; >;KH?1J?GIR;1J Y :?H; :;
:]9EKL ;HJ; LEJH; EH=7D?I7J?ED F;KJ NJH; JEJ7B;C;DJ :?<<]H;DJ; BJ8KJIRPLH; KD; :]JC7H9>; 79J7L ; :;
H;9>;H9>; BN?97B; 7KJH;C;DJ GK; F7H KD :?9J?EDD7?H; 8?B?D=K;

; HIF;HIE?H; [EKI 72:;H Y D; F71 TE?H GK; :;1 F;J?J=JEKJ DKI ;D IK@;J ;J Y <EHCKB;H :; <7[ED FHRHAH]:?97JI

%5 FOBCAA[9 9H @5 75FF=ZF9

999G 57H=J=H[G 5FH=GH=EI9G

%B;5;9A9BH GC7=5@ 9H DC@=H=EI9

CEDIJH; I179H] 9>7DJ;KH KD 9>7DJ;KH GK? jKU ;D=7=]
1J7H 7KJ;KH 9ECFEI?J;KH :]DED9;H Bi>ECEF>E87;
L;:;J3; F7HEB?;H

JEKJ 7K BED=:; 17 97HH?\H;

KD; :EK8B; 97HH?\H;

BiKD; :;1 H7H;1 L;:;33;1 <H 7D[7721;1

7K <7_J;:; 17 =BE?H,;

/ CIG HFCIFON IB9 9FG=CB &, @CF8 89 79H9F7=79 =7=

L OF7=791B

.H=@=G9F @9G DFCBCAG F9@5H=:G 7CADCGI[G

%l IKBEH:EDD];l H;B7J?{L IEDJ KD CEQD :; 87I; FEKH ]JJE<<;H B;| =HEKF;| DEC?D7KN :7DI B7IF3% F;J?J ;NH9?9;

GK? IK?EKI ?D?J; Y HiE?H,BFBE? :;| FHEDECI H;B7J?<| 9ECFEHVCG7> 3GCG7> 6GB&H <EHC;| <]C?D?D;l ;J FBK
H?;BB;l (D KJ?B?I; 7KII? 9;| FHEDHGI JEKJ;| B;l FH]JFEI?J?EDI 7KJH;l GKQ¥ 67 63@E >7CG7> EGD REGIGCIEEY>
7@ 6UB;F 6GCOT>

+7FF;B;P LEKI :; 8?;D L7B?:;H B7 <ED9J?ED :K FHEDEC H;B7J?< :7DI B7 IKSEH:EDBE ki:B¥JRRI?H B7 8EDD; FH]FEI?
J?ED

#7 5SA@586*1 3; 3EE;EFU ;7D EA;D UF3;F B@43EH,EFG@ 5A@57DF
#397 @FC(* &:6:*1 7>>7 3 >3@5U E3 B3NIFUB55GEU &T3X7@RE7>

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

11. Une expression est dus ou moins lexicalisZe (plus ou moins figZe); une pZriphrase est une tournure qui explique, qui porte un commentair e.
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercices-D%C3%A9signer-et-caract%C3%A9riser-un-chanteur.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercices-D%C3%A9signer-et-caract%C3%A9riser-un-chanteur.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Exercices-D%C3%A9signer-et-caract%C3%A9riser-un-chanteur.docx
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-56@9 89G A5H=ZF9G

| "BHFC8I7H=CB &&H 79 EI9%®dA9BH5H=CB
| %5 5A=@@SB®9 81 ACH 5F;IA9BH

L 9F7=79G GIF @5 :5A=@ @ %3] 239

L 9F7=798 4 CBGHFI7H=CB 89869 5F;|A9BHIF 9H GMB2BG
L 9F7=79® c F;IA9BHOF 9H @9 D5FH=7=D9 58>97H=: 5F;| ASHPIF
L 9F7=79® c - C 5F;I9 5B 5F;|IA9BH 5F;IA9BH9FIB 5F;|IA9BH

*|I9@EI9G 5IHF9G HIFA9G :CB85A9BHS5IL
L 9F7=79B @9G 7CC77IFF9B79@FB9 548.9.4R

F;IA9BH5H=CB 9H F<[HCF=EI9

(6>97H=:GBdDF9BH=GG5;9

| B7H?n;H GK;BGK;I DEJ?EDI ;1I;DJ?;BB;| FEBFBEII; ;J B7 FHE:K9J?ED NJ;] 7H=KC;DJ7J?<I
[ .J?B?I;H B;1 J;HC;| S[7?1 7TFFHEFH?]I FEKFPIH :; BiH=KC;DJ7J?ED

"BHFC8I7H=CBINOGH 7EI9 @f¢F;|IA9BH5H=CB

On parle d@rgumentati on quand un texte, une discussion vise ~ convaincr e quelquOun dfdlopter tel
point de vue, telle r eprZsentation des choses ou encoe d@gir de telle fason : la personne qui argu-
mente peut chercher ~ con vaincre son ou ses interlocuteurs de la VZritZ ou de la validitZ dOune ana-
lyse, du bien-fondZ dOune opinion ou dOune vision idZologique ou morale; elle peut aussi viser ~
susciter une action particulier e (par exemple voter pour tel ou tel parti politique ).

L@rgumentation cher che "~ susciter I@dhZsion ~ une certaine positi on par rapport ~ une r ZalitZ, ce
qui requiert donc que plusieurs positions soient possibles. Pour quQil y ait ar gumentati on, il faut
quOun dZbat soit possible.
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LorsquOun texte vise " prouver scientifiquement une h ypothese, on ne parle pas d@rgumentation, on
parle plut™t dedZmonstr ation®. Il se peut que des echerches ultZrieures invalident certains r Zsultats
: la comprZhension de la rZalitZ peut donc changer, mais il ne s@yit pas pour autant dOun dZbat; le
changement rZsulte dOune prgression des connaissances et non de #dhZsion ~ une position, ~ une
opinion autr e. Prenons le cas du Zchauffement climatique. Affirmer que la tempZratur e de la ganste
augmente n@st pas Iépression dOune opinion : le Zchauffement global de la Terre a ZtZ obsery,
mesurZ, anaysZ et il existe un consensus scientifique sur cette rZalitZ. Affirmer que les activitZs
humaines jouent un r ™le dans le Zchauffement ne relev e pas non pus de I@pinion : la science ne
peut dZterminer dans quelle pr oportion les activitZs humaines sont r esponsables du Zchauffement
global de la plan-te, mais I@ffet de plusieurs de ces activitZs a ZtZ mesur et il n@st donc pas scientifi-
quement tenable de soutenir qu@Illes ne jouent aucun r™le dans le Zchauffement. Certes, on trouve
de par le monde quelques scientifiques qui nient toute influence des activitZs humaines sur le
rZchauffement global, voir e qui nient I@xistence dOun Zchauffement, mais ces deux ZalitZs font
consensus parmi la communautZ scientifique et les grands organismes de recherche mZtZorologique
et climatologique du monde.

%5 5A=@ @B=75@F8 ACH&7,:2*39

Faisons le tour de la famille lexicale (= ensemble des mots partageant la meme racine) du mot argu-
ment On y trouvera quelques faux amis false cognat@gour lesquels il faut savoir distinguer les diff Z-
rences de sens ente l@nglais et le franeais. E noter aussi que certains des mots de la famille
s@mploient peu ou surtout dans la langue spZcialisZe. Le tableau qui suit ne donne pas tous les
emplois ni tous les mots de la famille. Vous complZterez en consultant Antidote? et le Rtit Robert

1. Dans le sens de Gcientific pr oof E.

2. Toutes les rZfZrences ~ Antidote faites dans cette fiche sont ~ Antidote 9; les r ZfZrences au Retit Robert (PR) sont faites ~ I&dition 2017. E noter
qu@ntidote dZsigne ici les dictionnair es (DZfinitions, Synonymes, Cooccurrences, etc.) du logiciel Antidote 9 et que nous traitons par consZquent le
mot comme un titr e dBuvrage et I@crivons donc en italique comme pour le P etit Robert.
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Terme

argument (n. m.)

argumenter (v.)

arguer (v.)

argumentation (n. f.)

argumentaire (n. m.)

argumentateur/
argumentatrice (n.)

DZfinition

Raisonnement particulier (basZ sur un fait, une
explication, un exemple, une comparaison, etc.) visant
convaincre de la validitZ dOune proposition, dOune these.

PrZsenter des arguments.

Se servir de gqch comme argument, mais souvent plut™t
comme prZtexte : Elle argua dOun mal de tete pour
Zchapper " la corvZe de vaisselle.

Action dOargumenter.

Ensemble dOarguments appuyant une meme conclusion.

Ensemble des arguments utilisZs pour soutenir une
proposition, une these.

Personne qui aime (trop) argumenter. Terme pZjoratif.

Commentaires sur la valeur ou |Ousage
DiffZrences principales avec |0anglais

En anglais, le nom argument sOemploie de plusieurs
faeons, dont celles-ci en rapport avec IOargumentation :

1) pour dZsigner une dispute (sens ngivant naturelle-
ment du fait que |IOargumentation nZcessite des points de
vue diffZrents);

2) comme collectif singulier pour dZsigner un semble
dOarguments visant ~ soutenir une meme conclusion :
She made a strong argument for a new bike path in

downtown Toronto (en franeais, on emploie argumenta-
tion pour le collectif singulier);

3) pour dZsigner un argument, un raisonnement particu-
lier.

(En littZrature, argument dZsigne le rZsumZ du theme.
Voir Antidote ou le PR pour les autres emplois.)

Angl. : to argue.

En anglais, to argue peut aussi signifier Cse disputer E,
ce qui nOest pas le cas du verbargumenter.

Verbe transitif indirect (ou direct avec une subordonnZe
complZtive : Elle a arguZ quQelle nOZtait pas au courant du
travail ~ remettre . Verbe relativement peu employZ en
franeais.

Meme sens en anglais.

Synonyme d@rgumentation dans son 2e sens, mais
contrairement ~ argumentation, argumentaire dZsigne
souvent le document, le discours produit.

Quand il sOagit de qualifier les talents dOune personne *
argumenter dans un dZbat public, on utilise de plus en
plus le terme anglais debatter, francisZ ou non en
dZbatteur : Quels ont ZtZ les meilleurs dZbatteurs/
debatters parmi les politiciens et politiciennes canadiens
des dix dernieres annZes ? Plus gZnZralement, on parle
des talents (ou non) d®rateur/oratrice : Elisabeth May est
reconnue pour stre une excellente oratrice. (La parole

publique politique releve totalement du discours
argumentatif.)

W&+ 2IW- + + &+



Cooccurrences dans Antidote (intZressantes parce
qyf)elles illustrent des dimensions fondamentales de

I0argumentation) :
argumentatif / Qui se rapporte ~ IDargumentation
argumentative (adj.) PP 9 '
contre-argument, contre- ~ . ~ .
argumentation, contre- LOargumentation nOZtant possible que lorsquOil y a dZbat
argumenter, contre- possible, la dialectique3 entre le pour et le contre
argumentatif, contre- sOapplique ~ tous les termes ou presque de la famille.
argumentaire
argutie (n. f.) Raisonnement compliquZ dont la finalitZ nOest que de S~C~)emploie gZnZralement au pluriel et souvent dans
9 T gagner. Toujours nZgatif. I0expressiorse perdre en arguties.

L 9F7=79G GIF @5 :5A=@ @%3|:At39

/ CIG HFCFON @9G HAGEGTIG  =79B :CFA5H &, 0 CF8
L 9F7=78% ¢ CBGHFI7TH=@B J9F69&7,:2*39*7 9HGMBQBAIG

,;BED @F;6AF7 7KII? I;BED B; 7F;F )JA47DB; LLH8; 3D9G?7@FEI?DJIFDI?J?< ;H8; GK? |CFBE?; 7Dl 9ECFB]C;DJ
TES@;J

3. Le nom dialectiquea trois sens selon le R (voir IGrticle dans le dictionnair €), qui ont en commun le fait que IGrgumentation n ®xiste que dans sa
relation ” la position contrair e.Dia- = sZparation, distinction, " tra vers;
-lectiquese rattache " la famille Ztymologique de lire(legeeen latin), qui se rattache au mot grec logos qui dZsigne la pamle, le discours. La dialectique
est ainsi la pensZe, le discours qui oppose, soupsse des contraies.
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatifs-applications.docx
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JHDI?J?7L?H;9J; 7 L;9 KD 9ECFB]C;DJ E8@;J :?H;9J

,? LEKI B?1;P B;1 9237J?EDI FEKH 9>79KD; :; 9;1 9EDIJHKOJEERIZIE?H;9J;1 L EKI LHH;P GK8B;| H;B\;DJ JEKJ;! ;;
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F71 BiH=KC;DJ FH]I;DJ] FEKH IEKJ;D?H GG9> C7?I B7 FEI?J?ED B7 J>\I; GK7\JH8;IERD;DK;

7D1 B7 HK8H?GK; ,OMEDI @F;6AF?1J?D=K; B; I;DI D;KJH; FH]I;DJ;H :;1 7TH=KC;DJI :;I ;CFBE?I :]FH]9?7J?<|N

DIVF7 6A@3BYG?7@F7D EGD FRBP@EBN HFC=G 89 79G ACH®EDGG=CBG GMBIBW J5@9IF D=9
8[DF[7=5H=9 85BG 89G D56G9G 89QHF9 7FBB 7<C=G=GG5BH 79IL EI& DCIBN @9 D@IG :57=@9A9BH F[IH=@=G9F
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L 9F7=78C c 7,:2*39*7 9H@®D5FH=7=B8>97H=&7,:2*39F &7,:*7

L9F7=78C c 4&7,* &3&7,:2*39 &7,:2*39*7 :3 &7,:2*39

- B8I=GIN @9GHTEIE GI=J5BHIG 'd<[G=HIN D5EAN B@BE=9|F&8HH=CBG

,>: TH=K;: J>7J F;EFB; F;H<EHC?D= J>; I7C; <KD9J?EDI I>EKB: 8; F7?: 7J J>; I@Z; H

-> O M;H; 7BMJI 7TH=K?D= IE ?D J>; ;D: @®;9?:;: ?2J M7I 8;JJ;H <EH J>;C JE =;J 7 :EH9;

">7:7D 7H=KC;DJ M?J>0C8;|J <H?;D: B71J D?=>J

->; ECC?JJ;; C7:; 7 IJHED= 7H=KC;DJ <EH 7H;D9> B7D=K7=; K[I?12JO ?D ;DJB 7D:
,EKJI>M;IJ;HD (DJ7TH?E

) EKH ~JH; FEB?J?97?;D EK FEB?J?9?;DDLEB-K7HIKT;DJI;H

*I9@EI9GS5IHFO9GI9FA9GCB85A9BHSIL

Vous connaissez les termes suiants, vous les emgdoyez en anglais. Nous rappelons ici leur sens, puis
nous vous invitions " fair e un exercice sur les cooccurrences du nom Cposition E. Explor ez aussi par
vous-meme les cooccurr ents courants des autres termes du tableau.

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D2%d?< :7DI BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

@=EI9N  =7BCIF L=F @9 7CFF=;[ 8968-79G
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Terme

opinion (n. f.)

position (n. f.)

these (n.f)

conclusion (n. f.)

DZfinition

CJugement, assertion que IGon Zmet sur un sujet et que
IGon soutientE (Antidote)

Ensemble dOidZes, opinion que 10on soutient.

CProposition ou chorievparticuIi-re quOon tient pour vraie
et quOon sOengage ~ dZfendre par des argument& (PR)

Aboutissement dOun raisonnement (par exemple, la
conclusion dOun syllogisme) ou de toute une
argumentation.

Commentaires sur la valeur ou IOusage

Comme le permet dinfZrer* la dZfinition (meme si elle ne
le spZcifie pas), IOopinion peut stre spontanZe (et nOstre
fondZe sur rien ou rien qui nOest dit) ou peut «tre
|Gaboutissement dOune rZflexion, dOun Zchange.

LO@J)ipion publique E est I©opinion dominante dans une
sociZtZ sur telle ou telle question.

La position est en quelque sorte plus active que |@pinion

" brzle-pourpoint, nO|mporte qui peut avoir une opinion
sur nOimporte quoi (la Izgalisation de la marijuana, la
|Zgalisation de 10aide mZdicale ~ mourir, IQintZret du
dernier film de la sZrie Star Wars ou la qualitZ de la
nourriture dans un restaurant ~ la mode); une position
implique quOon prend parti, quOon prend position, quOon
fait plus que dire jOaimeou je nOaime pasMeme en
I@absence dOaction, la position suppose " tout le moins
une rZflexion, un raisonnement. LOopinion peut porter sur
nOimporte quoi; la position porte plut™t sur des questions
liZes " des dZcisions.

Une these est en quelque sorte la conclusion dOun
raisonnement, dOune hypothese ou dOune sZrie
dOhypotheses.

(En anglais acadZmique, on prZconise un ZnoncZ clair de
la these (sous-these) dZfendue (ou proposition dZvelop-
pZe) dans chaque paragraphe. Le franeais acadZmique
varie davantage la structure des paragraphes comme
nous le verrons plus loin.)

La conclusion au sens argumentatif peut donc se trouver
dans lOintroduction dOun texte si la these est une opinion,
un point de vue quOon cherche " faire partager au lecteur.
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4. Inf Zrer : tir er une consZquence logique de ggch; dZduire; conclure (concluedans le sens de @Zduire E et non de Cfinir E).
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatifs-applications.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatifs-applications.docx
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatifs-applications.docx
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Les fasons d@rgumenter et donc de chercher ~ persuader varient selon les Zpoques, selon les

cultur es, selon les milieux, selon 1@ducation, les connaissances, la maturitZ, etc. Uh mafioso convain-
cra son Cclient E quOil a raison au mgen de son arme. Un esprit fin usera "~ IGoccasion de IQionie. Un
enfant commencera par des argumentations tr es autocentr Zes aant de sBuvrir aux besoins, aux rai-
sons des autres.

La tradition argumentativ e occidentale est IOhZritisle de la rhZtorique de la Grece antique, en parti-
culier d@ristote. Dans la Gr sce antique, I@rgumentation Ztait orale et pour con vaincre, il fallait
savoir parler a vec Zloquence. La rhZtorique Ztait donc I@rt oratoir e (@art de parler), en particulier
quand cet art Ztait mis en Tuvr e pour persuader.

En franeais, le nom rhZtoriquepour parler de IGart du discours (surtout argumentatif ) partage mainte-
nant le terrain a vec le terme agumentation qui permet peut-«tr e mieux de sortir du cadr e d@nalyse
de la rhZtorique ancienne, encore que ce sont aussi dZeloppZes denouvellesrhZtoriquesEn anglais,
au contrair e, le terme rhetoricest restZ dominant, et les Rhetoric SudiessOintZessent aux moyens mis
en Tuvr e pour argumenter , influencer, que ce soit directement ou indir ectement, dans diffZrents
domaines, cadres ou sous IQinfluence de telle ou telle idZologie.

En 2009, la revue Sciences humaindsevue de vulgarisation en sciences humaines comme son titre
IOindiqué publiait un numZro sur CL@rt de convaincre d@ristote ~ Obama E. La bibliotheque de
York v ous permet d@ccZder " I0intZgralitZ de la evue. Nous vous invitons " consulter ce numZr o
pour enrichir v os connaissances.

Pour s@muser : | e cZkbr e dilemme in versZ entre Tisias et son ma’tr e, le sophiste gr ec Corax

@=EI9N  =7BCIF L=F @9 7CFF=;[39kJe79

2% % & + S 3.'! #-


https://www-cairn-info.ezproxy.library.yorku.ca/magazine-sciences-humaines-2009-11.htm
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatif-corrige-applications.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatif-corrige-applications.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/04/ecrit-argumentatif-corrige-applications.pdf

O Un certain T jsias, ayant entendu dir e que la rhZtorique est I@rt de

persuader, sén va trouver Corax pour se former dans cet art. M ais
une fois quOil But plus rien ~ appr endre, il voulut frustr er son ma’tre
du salaire promis. Les juges sfiant rassemblZs, Tisias eut recours, dit-
on, devant eux ~ ce dilemme :

N Corax, quCas-tu promis de m@pprendre?
N L @rt de persuader qui tu voudras.

N Soit, r eprit T isias : ou bien tu m@s appris cet art, et alors souffre
gue je te persuade de ne point toucher dOhonoraies; ou bien tu ne me
l@s pas appris, et dans ce cas je ne te dois rien, puis que tu@s pas
rempli ta pr omesse.

M ais Corax, ~ son tour, riposta, dit-on, par cet autr e dilemme :

N Si tu r Zussis ~ me persuader de ne rien recewir , il faudra me payer,
puisque j@urai tenu ainsi ma pr omesse. $au contrair e tu nOy arries
pas, dans ce cas enca tu devrais me payer, "~ plus forte raison !

En guise de werdict, les juges se contenterent de dire :
N E mZchant corbeau [= Corax], mZchante couv Ze [= Tisias] !

Reboul, O. (1993). La rhZtorique, Presses uniwersitair es de Fance,
coll. Que sais-je.
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On argumente pour con vaincre quelquOunde quelquOun pouant «tr e soi-meme ) de quelque chose.
Plus prZcisZment, selon le dZcoupage de CZline Beaudet, danStratZgies @éjumentation et impact social
. le cas des textes utilit@ig, on peut viser " :

VH56 @=F @5-E[R8dIB9 DFCDCG=H=CB
65G[9 GIF IB9 F[5@=H[ 7CAD@9JD;FU | CBJ5=B7F9 89 @5 >IGH9GG9 CI 81 6=9B
:E?J |I; 9ECFH;D:H; 9ECC; I1?=D?n7DJR | :CB8[ 8dIB9 CD=B=CB 8dIB9 J=G=CB | ,IG7=H9F IB9 57H=CB
799EH: ;9 B;l <7?JI [9 B7 H]7B7T];J =8[C@C;=EI9 CI AG®9
DED :; <7[ED 78IEBK;

Exemples:

A@B;@5T5@ 3G6;RABTUB>G3FA@ . . _ _
EF3@EREUY CG. THFRIBUT 7@ 1 3@@U7 G @TB@ 3GERABT >7 3@363 6THD AGS;@5T5@ 3C6;FAD@7 B>GEF 36

3FAD G@7 3B@GD ?U6;53?7@FE >YHA>S3@F
&@F3D;A 7EF ;@GF;>3;FIVFIR?; @ U7 ' @ @s ' QFEGEe™ @

-FC=&B7H=CBB9A9BHIK;IA9BH5H=:89 65G9

On distingue tr ois fonctionnements de base dans I&gumentation :

+[:IH9F IB DC=BH 89 JI9 58G9 [@=6[F9F 7D7BOI;H :;| FEI?J?EDI
7CBHI9GHIF IB9 H<ZB8-KC;DJ;H 9EDJH;:?L;H=;DJ;| FEKH :]J;HC?D;H B7GK;BB; |1J
KD; FEI?J?ED :?<<]H;DJ; :; B7 1?;DD; B7 FBKI L7B78B;

[:9B8F9 IB9 H<ZG9 IB9 CD=B=CB
7H=KC;DJ;H ;D 47KH :; 17 FEI?J?ED

Ces trois fonctionnements se concr Ztisent dans des pans argumentatifs qui suiv ent souvent des
modeles C canonisZsE. Les canong changent au fil du temps et varient selon les cultur es (ils differ ent
d@illeurs entr e les pratiques anglophones et francophones en AmZrique du Nord) et les cadres de
production. Ainsi, les tra vaux acadZmiques que wus rZdigez " IQuniersitZ doivent gZnZralement
suivr e des rgles prZcises quant ~ leur construction. Ce ne sont pas I” des regles absolues, mais des
regles relatives, qui senent ~ guider les Ztudiants et ~ faciliter la lectur e pour les professeurs.

Plans argumentatifs de base correspondant aux trois fonctionnements :

1. CZline Beaudet, StratZgies aéyumentation et impact social : le cas des textes utis{puZbec, Nota Bene, 2015), p. 16.

2. Norme, regle, comme dans le droit canon (ou canonique) des fglises chiZtiennes (fglise catholique romaine, fglise anglicane, les diffZrentes fglises
orthodo xes et fglises catholiques dOOrient, etc.).
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-EKI B;l 7H=KC;DJIEDJ :7DI B; C"C;

I;DI DED FEKH 7FFKOKD; J>\I; C77I
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% H7?IEDD;C;DJ :?7B;9J?GK; IEKF\I; ;I
7D7BOI;I 9ED3PH;| FEKH F7BRH Y KD;
H]IEBKJ?ED H&?IEDD;C;DJ 9ED9;l1?7<
ASBBJH; B;I B?C?J;l B;I B79KD;l :; B7 J>
7:L:HI;

Le plan du texte peut emprunter un seul des tr ois fonctionnements de base : le raisonnement (donc le
texte) peut reposer entier ement sur une accumulation d@rguments en faveur de sa position, sur la
CdZmolition E des arguments adwerses ou sur une dZlibZration. Mais souvent, et surtout dans des
textes assez longs, on utilisera unemacr ostructur e argumentativ e dominante (par exemple,
dZfendre, justifier sa position ), mais, sur des aspects particuliers, on chechera ~ considZrer le point
de vue adwerse @ZlibZrer) ou " montr er ses caences (Zfuter).

UCD=B=CBI@DC@[A=

EI9

Parfois, tout le monde ou pr esque est décord sur une question de sociZtZ; parfis les opinions sont
tres polarisZes®. Ainsi, on s@ntend pour dir e que le harcelement sexuel est inacceptable : c€st une
vision du monde partagZe dans la plupart des cultur es du XXI€ siecle. Par contr e, tout le monde n®st
pas d@ccord en ce qui concerne la IZgalisation de I1&de mZdicale ~ mourir , permise au Canada depuis
I@mendement du Code criminel en juin 2016 : cette question demeur e controversZe, elle continue de

fair e polZmique*.

Les sujets polZmiques sont intZressants du point de vue rZdactionnel parce quOils permettent le
recours " tout IGarsenaP rhZtorique de I®pposition, du dZnigr ement, de 1Qindignation, de la ridiculisa-
tion lorsquQils sont liZs ~ une prise de position personnelle (plut™t quQune prise de position dGexpert)
ou sOintegeent dans une joute oratoir e (pensez aux dZbats de politiciens, qui rOhZsitent pas ~ dZniger
et ridiculiser le point de vue de leur adv ersaire). Le but du match, c@st le KO. verbal! Les mZtaphor es

guerrisr es sont nombreuses pour dZcrire la polZmique; le mot vient d@&illeurs du gr ec, polemikos qui

signifie C relatif ~ la guerr e E.

Pour C damer le pion E " I@dversaire, il faut des arguments solides, mais aussi et tout autant une
grande force expressive : le style doit «tr e vigoureux. Il y a en fait un ¢c™tZ ludique " [@critur e polZ-

. Totalement opposZes, comme les deux p™les.

. DZbat vif et meme parf ois agressif.

les armes.)

. Au sens propre : grande quantitZ d@rmes; au sens figurZ, grand nombre de moyens déxtion. (ArsenaldZsigne aussi le b%otiment o+ sont enteposZes
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mique. C@st pourquoi nous commencer ons notr e parcours d@critur e argumentativ e par des textes
polZmiques, qui vous ameneront " utiliser une v ariZtZ de ressorts stylistiques.

LD@CIH=CBdIB95B7=9BB®C@[A=EISFH=GH=EB=:f7=@W/7FC=F9

De nos jours, la tour Eiff el est I®mbleme touristique de P aris.
Tout voyage ddcole ou excursion touristique ~ P aris se doit
dOinclue la tour Eiff el! C@st le must, comme disent les Fran-ais,
de toute visite de la Ville Lumier e.On ne se demande pas si elle
est belle, merveilleuse, si cést un chef-dQuvr e de l@rchitec-

tur eE elle est, c®st tout.

Regard, objet, symbole, la tour esttout ce que IDhomme

met en elle, et ce tout estinfini. SpectacleregardZ et regardant,
Zdifice inutile et irr emplasable, monde familier et symbole
hZroeque, tZmoin dOunsiecle et monument toujours neuf, objet
inimitable et sanscessereproduit, elle estle signe pur, ouvert ~
tous lestemps, ~ toutes lesimageset ~ tous les sens,la mZtaphor e
sansfrein; ~ travers la tour, les hommes exercent cette grande
fonction de IOimaginaie, qui leur estlibertZ, puisque aucune his-
toir e, si sombre soit-elle, n@ jamais pu leur enlever.

Roland Barthes, La tour Eiffel, 1964

http:// passetelles.bnf.fr/lir e/eiff el_08.php

M ais au moment de sa construction pour IOExposition universelle de Paris de 1889, il en Ztait tout
autrement. Ainsi, un collectif de 47 artistes publiait le 14 f Zvrier 1887, dans le journal Le tempes une
lettr e ouverte, Les artistes congrla tour Eiffel, ~ laquelle ont r Zpondu, par lettr es publiques, le commis-
saire de IOExposition uniwerselle, ®an-Charles Alphand, et le constructeur de la tour , IOingZnieur Gus-
tave Eiffel.

La langue de cet Zchange publié est certesbien ancrZe, rhZtoriquement, dans le XIX € siscle et peut
nous sembler parfois vieillotte, mais elle porte. Regardons-en quelques aspects.

WGCHFC=@9HHF9G

6. Quotidien franeais qui a paru de 1861 ~ 1942. Ar chives du Temps sur le site Gallica de la Bbliotheque nationale de F rance : http:// gallica.bnf.fr/
ark:/12148/ch34431794k/date.

7.0n tr ouve |@change de lettres sur pusieurs sites, dont celui de la tour Eiff el, et le site Monuments du monde, qui pr Zsente une anayse des lettres
(avec quelques fautey : http:// www .merveilles-du-monde.com/T our-Eiff el/R eticences-des-artistes.php. .
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http://passerelles.bnf.fr/lire/eiffel_08.php
http://www.merveilles-du-monde.com/Tour-Eiffel/Reticences-des-artistes.php
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/08/Lettres.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/08/Lettres.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/08/Lettres.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/09/captures-Artistes.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/09/captures-Artistes.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/09/captures-Artistes.pdf
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= (D E8I;HL ;H7 ;D JEKJ FH;C?;H B?;K B;
. . . . (?7BE=?IC;
Messieurs Victorien Sardou, Alexandre Dumas, Franeois
CoppZe et vous tous qui avez dZlivrZ ce message chargZ ;4:82*B&TI*?)* ;4:82%).9'8
= . = . 6:*N 2&.8
dOun fort ressentiment et dOune grande crainte de ce
monstre dOacier//considZrez-vous que cette gZante mZtal- (*79*8 @3(*88.43%N 2&.8
lique imposerait le dZshonneur de Paris aux yeux du (D DEJ;H 7KII? B7 H;FH?I; ;; B7 9EC
de? CKD7KJ] :iIFH?J :; BIFF7HJ;D7DY; Y
monde 7 KD =HEKF; 179 KD; FE?DJ; :; H?BB;
H?;

Vous me parlez dOune Qour de Babel E, maig// il ne sOagit
point d®un quelconque monument destinZ ~ grimper
. = . o o = . -EKJ; B7 B;JJH; <72J C?HE?H Y 9;BB; il
jusguOathaut des cieux, mais dOune luvre architecturale 7HJ?13;1 (D O JHEKKD; IDKCIJH7J?ED

L A q : :; JEKJ;1 B;1 9EDJH];I JEKJ;!1 B;l
d(istane imposer Paris aux yeux de la France, si ce H]=2EDI GK? 7:C7HHED) B7 JEKH
nOest aux yeux du monde.

(-*78 (43+ET8 )* 1089-F9.82*

(*99* 94:7 +€ F8433*7 &7.8 /:86:
7.*39 B 9&;*78 1*8 89*55*8 ,1&(F*8

/IVous me dites que la commerciale AmZrique nOa pas
1*8 51&.3*8 '7K1&39*8 ): )F8*79&B 97

dZsirZ un tel ouvrage? Et bien quOil en soit ainsi, laissons 478 #308 *0 28F*B 1% 243)* *30.%7
aux sots ce quOils mZritent : un paysage dZsespZrZment 79.%3)7& 843 84:+P*

vide de tout objet apportant un tant soit peu dOintZrst pour %Y EK :7DI B7 B;JJH; ;;1 THI?13;1 JEKI
leur morne pays : laissons ce triste pays dans I0Ztat o- il se 1D CEGIGHED)

trouve, ce qui implique un manque dOoriginalitZ et de 1804:7 ++*1 )439 18 (422(R1*

2F7.6:* *11* 2G2* 3*; 4:)7 &.9 5&8
14786:* 1*8 F&3,*78 ;.*3)7439 ;.8.9*7
3497 =548.9.43 .18RKI*A39 F943

modernitZ flagrant.

/ICette tour sera certes CboulonnZe E mais apprenez/, ™ 3F8 9 .18 &4BO 2.843 ) 8* 2467
vous qui me lisez, que tout objet dZcrit comme solide )* 34:8N

contient du mZtal, ainsi apprenez que le bois brzle et se 'EJEDI :DnD B7 H:FH?I; :DJH: =K?BB;
brise, et que la pierre sOeffrite au fil des %oges, nous C;Jl ;; GK7B?n97J2<I D]=7J2<I :; B7

. B;JJH; :;1 7THJI?1J;l MFAGD 67 34N>
construisons, Messieurs, le souvenir de cette Zpoque MH/DF;9;@7GE7?7@F INGEBHB;|

liviZe aux futures gZnZrations, lorsque vos maisons et vos giEHT;'EJHmz GKIBGK; IEHJ; 9EDIH;
immeubles seront dZtruits par la course irrZductible du

temps, se dressera alors ce fier symbole qui dZmontrera

sa soliditZ, et ainsi celle de Paris, aux yeux de IQunivers.

O COes¥galement pour prouver la grandeur de la France que
nous b%dtissonscette tour Cvertigineusement ridicule E car
qui osera bafouer I®honneude Paris, la ville possZdant le
b%otimente plus grand jamais construit? Oui, certes, jOaime

Paris, jOaimeses foules, ses marchZs, ses monuments.
JOaimetout en Paris et je donnerais tout pour elle, jOai
certes embelli Paris mais cette Tuvre monumentale, aux
dimensions dantesques, sera le clou de cette exposition
universelle, elle sera mon chef dOiuvre. //Vous dZcrivez
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mon amour de ce qui est beau, de ce qui est grand, de
ce qui est juste ; mais// alors, pourquoi ces clameurs?
Pourquoi ces cris? Cette fougue? Cette fuvre est crZZe
pour dZmontrer quOinOya pas plus belle citZ que Paris ;
par sa taille, cette tour fera rZsonner Paris jusquOerOrient,
" travers les steppes glacZes, les plaines brZlantes du
dZsert, " travers vents et marZes, le monde entier retiendra
son souffle lors de la dZcouverte de cette tour gigantesque
: tous seront Zbahis par la prouesse de Paris.

O Enfin, pour la plus grande gloire de Paris ; et donc de la
France, ceux qui auront le courage dOoser grimper au som-
met de cettetitanesque dame dOaciedZcouvriront alors un
paysage " nul autre pareil, ils pourront alors admirer notre
somptueuse citZ dans tout son Zclat, la dZcouvrant dOun
point ~ un autre avec son Zclatante beautZ qui Ztonnera
toujours les foules. Voil™ pourquoi, // chers confreres de
IGesthztismé, je mOacharne * faire aboutir ce projet dditan
qui a besoin des efforts de tous, mais surtout, de IOaccord
de tous. Notre geste ne peut stre critiquZ, mais doit «tre
encouragZ, notre projet doit «tre placZ dans IOadmiration
de tous les bons franeais.

N

O Nous construisons IOavenir.
Nous construisons la nouvelle citZ de Paris.
Nous construisons la tour Eiffel.
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8. Riposte : rZponse vive, immZdiate dans une situation de confr ontation.
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Dans cette lettre, nous obsererons principalement :

¥ |Ointerogation rhZtorique
¥ la modalisation

¥ les marqueurs de causecar, parce queet puisque

9. Lettr e publiZe dans le journal Le Monde(1887).
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Quels sont les motifs que donnent les artistes pour

protester contre |OZrectiorde la tour? QuOelleest inutile et

monstrueuse ! Nous parlerons de IQinutilitZout ~ IOheureNe

nous occupons pour le moment que du mZrite esthZtique

sur lequel les artistes sont plus particulisrement

compZtents. Je voudrais bien savoir sur quoi ils fondent

leur jugement. Car, remarquez-le, monsieur, cette tour,

personne ne lOavue et personne, avant quQellene soit

construite, ne pourrait dire ce quOellesera. On ne la conna’t

jusqu®“prZsent que par un simple dessin gZomZtral; mais

quoiquOihit ZtZtirZ~ des centaines de mille dOexemplaires,

est-il permis dOapprZcieravec compZtence |QeffetgZnZral

artistique dOurmonument dOaprssun simple dessin, quand

ce monument sort tellement des dimensions dZj°

pratiquZes et des formes dZj" connues ?

Et, si la tour, quand elle sera construite, Ztait regardZe
comme une chose belle et intZressante, les artistes ne
regretteraient-ils pas dOetre partis si vite et si IZgerement
en campagne ? QuQils attendent donc de IOavoir vue pour
sOen faire une juste idZe et pouvoir la juge. Je vous dirai
toute ma pensZe et toutes mes espZrances. Je crois, pour
ma part, que la tour aura sa beautZ propre. Parce que
nous sommes des ingZnieurs, croit-on donc que la beautZ
ne nous prZoccupe pas dans nos constructions et qu®en
meme temps que nous faisons solide et durable nous ne
nous efforeons pas de faire ZIZgant'°? Est-ce que les
vZritables conditions de la force ne sont pas toujours
conformes aux conditions secretes de [Oharmonie? Le
premier principe de IOesthZtique architecturale est que les
lignes essentielles dOun monument soient dZterminZes par
la parfaite appropriation ~ sa destination. Or, de quelle
condition ai-je eu, avant tout, " tenir compte dans la tour ?
De la rZsistance au vent. Eh bien ! je prZtends que les
courbes des quatre arstes du monument telles que le
calcul les a fournies, qui, partant dOun Znorme et inusitZ
empattement " la base, vont en sOeffilant jusquOau
sommet, donneront une grande impression de force et de
beautZ; car elles traduiront aux yeux la hardiesse de la
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10. Vous aurez remarquZ |®mploi d@djectifs comme comp|Zments dOun erbe transitif. i horr  eur !, pensezvous. Quelle transgression des rgles de
syntaxe ! Il faut des noms ou des infinitifs, mon bon monsieur Eiff el ! Ou encore, sOil adit non de complZments d@bjet dir ect, mais de modificateurs
du verbe, il faut des adverbes, et non des adjectifs !On construit bien, on construit solidemeni¥lais faire est un verbe qui ne peut sémployer sans
complZment d®bjet dir ect : vous fites quoPll faut un CO D, ou alors, changez de \erbe, mon bon monsieur ! En portant un tel jugement, v ous avez
la fois raison et tort : raison, par ce quOun adjectif ne peut ste ni COD ni modificateur dOun verbe; tort par ce quOun adjectif se substitue padis ~ un
adverbe dans la langue publicitair e, dans les slogans pour &oir p lus de punch, comme dans ce cZl+bre vieux slogan de la compagnie de wtements
franeaise N ew M an : La vie est top courte pousOhabiller triste DZcidZment, Eiff el Ztait moderne dans sa langue comme dans ses constructions.
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conception dans son ensemble, de meme que les
nombreux vides mZnagZs dans les ZIZments memes de la
construction accuseront fortement le constant souci de ne
pas livrer inutilement aux violences des ouragans des
surfaces dangereuses pour la stabilitZ de IO0Zdifice. La tour
sera le plus haut Zdifice quOaient jamais ZlevZ les
hommes. Ne sera-t-elle donc pas grandiose aussi ~ sa
faeon ? Et pourquoi ce qui est admirable en fgypte
deviendrait-il hideux et ridicule ~ Paris ? Je cherche et
jOavoue que je ne trouve pas.

O La protestation dit que la tour va Zcraser de sa grosse
masse barbare Notre-Dame, la Sainte-Chapelle, la tour

Saint-Jacques, le Louvre, le d™me des Invalides, IOArc de
triomphe, tous nos monuments. Que de choses ~ la fois !
Cela fait sourire, vraiment. Quand on veut admirer Notre-
Dame, on va la voir du parvis. En quoi du Champ-de-Mars
la tour genera-t-elle le curieux placZ sur le parvis Notre-
Dame, qui ne la verra pas ? COest dailleurs une des idZes
les plus fausses, quoique des plus rZpandues, meme
parmi les artistes, que celle qui consiste " croire quOun
Zdifice ZlevZ Zcrase les constructions environnantes.
Regardez si IO0OpZra ne para’t pas plus ZcrasZ par les
maisons du voisinage quQil ne les Zcrase lui-meme. Allez
au rond-point de IOftoile, et, parce que IOArc de triomphe
est grand, les maisons de la place ne vous en para’tront
pas plus petites. Au contraire, les maisons ont bien Qair
dOavoir la hauteur quOelles ont rZellement, cOest-"-dire
peu pres quinze metres, et il faut un effort de IOesprit pour
se persuader que IOArc de triomphe en mesure quarante-
cing, cOest-"-dire trois fois plus.

N\ ~ >
O Reste la question dOutilitZlci, puisque nous quittons le
domaine artistique, il me sera bien permis dOopposer °
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IOopinion des artistes celle du public. Je ne crois point faire
preuve de vanitZ en disant que jamais projet nOa ZtZ plus
populaire; jOai tous les jours la preuve qudil nOy a pas dans
Paris de gens, si humbles quOils soient, qui ne le
connaissent et ne sOy intZressent. E |IOZtranger meme,
quand il mOarrive de voyager, je suis ZtonnZ du
retentissement quOil a euQuant aux savants, les vrais
juges de la question dOutilitZ, je puis dire quils sont
unanimes. Non seulement la tour promet dOintZressantes
observations pour IOastronomie, la mZtZorologie et la
physique, non seulement elle permettra en temps de
guerre de tenir Paris constamment reliZ au reste de la
France, mais elle sera en meme temps la preuve Zclatante
des progres rZalisZs en ce siscle par |Oart des ingZnieurs.
COest seulement " notre Zpoque, en ces dernisres annZes,
que IOon pouvait dresser des calculs assez szrs et
travailler le fer avec assez de prZcision pour songer ~ une
aussi gigantesque entreprise.

NOest-ce rien pour la gloire de Paris quece rZsumZ de la
science contemporaine soit ZrigZ dans ses murs? La
protestation gratifie la tour dO®dieuse colonne de t™I|e
boulonnZe E. Je nOai point vu ce ton de dZdain sans en
stre irritZ. Il y a parmi les signataires des hommes que
jOadmire et que jOestimll y en a dDautres qui sont connus
pour peindre de jolies petites femmes se mettant une fleur
au corsage ou pour avoir tournZ spirituellement quelques
couplets de vaudeville. Eh bien, franchement, je crois que
toute la France nOest pas I"-dedans. M. de Vogu', dans un
rZcent article de la Revue des Deux Mondes, apres avoir
constatZ que dans nOimporte quelle ville dOEurope o« il
passait il entendait chanter Ugene, tu me fais de la peine
et le Bi du bout du banc, se demandait si nous Ztions en
train de devenir les Ogr¥culiO du monde contemporairil
me semble que nOeZt-elle pas dOautre raison dOetre que de
montrer que nous ne sommes pas seulement le pays des
amusements mais aussi celui des ingZnieurs et des
constructeurs quOon appelle de toutes les rZgions du
monde pour Zdifier les ponts, les viaducs, les gares et les
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grands monuments de IQindustrie moderne, la tour Eiffel
mZriterait dOetre traitZe avec plus de considZration.
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L@crit polZmique est dialogique est fortement oppositif. Les pr ocZdZs qui senent ™ mettr e en Zvi-
dence les positions y sont donc dominants. L Oionie est courante, I@xagZration, IOfiperbole, 10indigna-
tion outr Ze aussi.

Parmi les procZdZs styistiques courants dans la polZmique, disons quelques mots sur la questi on
rhZtori que et la modalisati on.

5 9=BHYFFC;5H=CB 9H @5 EI9GH=CB F<[HCF=EI9

Une question appelle une rZponse. La polZmique Ztant un Zchange de vues animZ (puisque les posi-
tions sont tr »s opposZey, on ne sBtonnera pas dOyair un r ecours abondant ~ cette forme tr s inter-
active qu®st la question. Dans les trois lettr es de la polZmique sur la tour Eiffel, on dZnombre une

tr entaine de points dQinterrogation et donc de phrases interrogatives !

11. Paroles qu@changent les interlocuteurs.

12. Indeed Cwithout an y question; often used interjectionall y to express irony or disbelief or surprise E (Merriam-W ebster).
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Quand la question ne vise pas ~ obtenir une r Zponse, mais sert " affirmer quelque chose, ~ intr oduir e
un dZveloppement, on parle de question (interr ogation) rhZtorique ou oratoir e. Quelques exemples
tir Zs des tois lettr es sur la polZmique de tour Eiffel :

1. Allons-nous donc laisser pfaner tout cel@ La ville de Rris va-t-elle donc s€socier
plus longtemps aux bagues, aux meantiles imaginations dOun constructeur de
machines, pour eflaidir irr Zpaablement et se dZshoad? (1re letire)

2. E pourquoi ces clameufPourquoi ces cri8 Cette bugue? (Pourquoi est sous-
entendu dans la 3e question) (2e lettre)

3. N@st-ce rien pour la glo&r de Bris que ceZsumZ de la science conterajra soit
ZrigZ dans ses m@da question rhZtorique s@ccompagne dOune nZgation
(dernier paragr . de la 3e lettre)

Dans les trois cas, le locuteur ne demande pas " IQinterlocuteur son ais sur la question; il fait la
rZponse aussi : dans 1) les artistes cont la tour Eiff el sont d@vis que Paris devrait r efuser la tour;
dans 2) Achard dit par le biais des questions que les artistes ont tort de s@nerver; dans 3) Eiffel
affirme que la tour contribuera ~ la gloir e de Paris.

L@jout de la nZgation dans la 3e lettre renforce IQinteraction dialogique, un peu comme le fait une
question-r eprise qui appelle une confirmation ( cf. lestag questionsle I@nglais); la construction inter-
ronZgative n@®st pas dans tous les cas rhZtorique, mais elle &t souvent.

Remarquez aussi que les interrogations 1 et 3 se situent en dZbut de paragraghe et servent ainsi ~
exprimer le theme du paragrap he. Apprenez " vous servir de ces interrogations qui n @n sont pas
pour intr oduir e un raisonnement, quil soit argumentatif ou explicatif.
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Dans la polZmique, on s@taque souvent "~ la personne. Il y a deux fasons de le fair e.

L@rgument ad hominemfait r essortir les contradictions entr e la personne ges \aleurs, sa bnction,
etc.) et le geste, la dZcision quid lui r eproche. C@st ainsi que dans leur lettre contre la tour Eiff el, les
artistes s@n prennent au commissaire de IOExposition, dan-Charles Alphand, qui en raison de son

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39d?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B
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https://www.ccdmd.qc.ca/media/phr_transfo_27Syntaxe.pdf
http://www.lefigaro.fr/langue-francaise/expressions-francaises/2017/04/30/37003-20170430ARTFIG00002-paris-est-beau-ou-belle.php
http://www.lefigaro.fr/langue-francaise/expressions-francaises/2017/04/30/37003-20170430ARTFIG00002-paris-est-beau-ou-belle.php
http://bdl.oqlf.gouv.qc.ca/bdl/gabarit_bdl.asp?id=1608
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/05/Corrige-chap8-Interrogation-rhetorique.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/05/Corrige-chap8-Interrogation-rhetorique.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/05/Corrige-chap8-Interrogation-rhetorique.pdf

13.
14.

amour pour P aris, de tout ce quOil a fait pour le potZger, ne devrait pas accepter quén y construise la
tour Eiff el :

C@st ~ vous, Monsieur et cher compatriote, ~ vous qui aimez taati®, qui I&vez tant embelli, quid@ez tant
de bis piotZgZ contrlesdZvastationsadministratives et lezandalisme des enteprises industrielles,
qu@ppartient IBonneur de le d&ndre une bis de plus.

Dans I@rgument ad personam on s@taque " la personne meme, " son identitZ, sans r elation avec le
sujet dZbattu. C®st ainsi que dans leur lettre contre la tour Eiff el, les artistes rejettent la possibilitZ
meme quOun ingZnieur Gustave Eiffel), un Cconstructeur de machines E, pour reprendre leur
terme, puisse construir e quelque chose de beau.

Pour fallacieux ** que soient ces arguments, ils n®n sont pas moins couramment utilisZs.

L 9F7=79 ¢ F;|IA9BH&) -42.3*2 9H &BFJIA9BH &) 5*7843&2

WOHR KD 7H=KC;D36 :A?;@7?9EDJH; B7 FEI?J?ED :; GK;BGKIiKD GK? ;|J ?CFB?GK] :7Dj KD; =H\
WIHR KD 7H=KC;D36 B7TDEA@I&H B; :HE?J EK DEMHE?H KD; EF?D?ED IKH B;l nD7D9;l :; BiWJ7J

7 %5 AC85@=G5H=CB

Le terme modalisation dZsigne la fason dont I&nonciateur laisse dans le texte des traces de son atti-
tude " I&gard de ce quOil dit, ce quil Zcrisgn propos). Or, ce quén dit et Zcrit est dZterminZ par

notr e relation ~ IQinterlocuteur en plus de notre relation au propos (le sujet nous tient-il ~ clur  ? est
on expert ? a-t-on ZtZ attaquZ par rapport ~ sujet ?, etc.). La modalisation est la manifestation des
positions que le locuteur v eut bien exprimer ( mais parfois aussi, on les exprime aussi malgiZ soi et la
modalisation en dit p lus que ce quén voudrait.) **.

Ainsi, la question rhZtorique est une f orme de modalisation : dans le cadre dOune polZmique, elle
porte en soi une attitude de dZfi.

Voici les modalitZs les plus courantes exprimZes par la modalisation :

le plus ou moins certain

le plus ou moins permis ou obligatoir e
le plus ou moins souhaitable

le plus ou moins possible, faisable

PR

Qui est destinZ " tr omper, ~ Zgarer. Les arguments fallacieux n@nt pas de valeur logique, ce qui n@mpeche pas qudn y recourt souvent.

Pour en savoir p lus : Nathalie Garric & Michel Goldberg La modalisation dans les comwrerseshttp:// e-cours.univ -Ir .fr/UNT /modalisation/co/Publi-
cation_w eb.html. Voir aussi : La Grammaire du sens ekpressiorde Charaudeau, quén tr ouve dans toutes les bibliotheques univ ersitair es, est une
bonne ressource de base sur la modalisation et IPnonciation.
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http://e-cours.univ-lr.fr/UNT/modalisation/co/Publication_web.html
http://e-cours.univ-lr.fr/UNT/modalisation/co/Publication_web.html
http://e-cours.univ-lr.fr/UNT/modalisation/co/Publication_web.html

5. le statut assertif de I@noncZ @ssertion, interr ogation, or dre)
6. autres modalitZs apprZciatives et jugements de \aleur : plaisir, joie, doute, incr ZdulitZ,
agacement, colere, valeur morale (le bien, le mal), etc.; modalitZ rZflexive, doute rZflexif

La modalisation se manif este dans le discours par des érmes tres diverses :

Auxiliair es modaux : devoir, pouvoir vouloiE

M odes et temps verbaux : J&imerais poser une question.

Locutions impersonnelles : il faut, il est impZatif, il est indZniableE

Adjectifs et adverbes :Elle a posZ une questidn™lemenembstante.

Certains emplois particuliers des dZterminants : Tu I@s vue)a Marie! ,a, c@st biermon Jeannot.
Affixation ( suffix es, prZfixes) : verd%ote, vinasse surexposZmaladroit.

Choix lexicaux en gZnZral : Quelle pluie diviné Quel temps dZgueulas§@t. : Il pleut.)

Choix syntaxiques (les appositions et incises sont souvent modalisatrices par natur €)
Ponctuation : Eh bien! Il ne fait pas beali(Cf. : Il ne fait pas beay).

Types de P (fhrases : interr ogative, exclamative, nZgative, patement dZclarativ e.
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Le discours polZmique tend par natur e " «tr e expressif. Rensez aux dZbats politiques, aux conflits de
travailE

Les t%oches deZdaction qui suivent vous invitent ~ v ous en donner " ciur joie dans IOh yperbole,
I@xagZration, IQindignation et la langue figurZe en gZnZral.

,I>9H 89 F[857H=CPB

.D 9EKI?D KD; 9EKI?D; GK2MB?J; F71 ;D C]H?GK; :K 'EH: GK; LEKI 7?C;P 8;7K9EKF ;J GK;EKI D7L;P F71 LK ;
:;FK?1 <EHJ BED=J;CFI H;<KIl; :;D?H EKI H;D:H; L?1?J; YEHEDJE 7H=K7DJ @&KEDJE ;|J KD; L?BB; B7?:; [7DI ?DJ]H"]
7H9>?J;9JKB D? 9KBJKH;B
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9EDJ;DK :; I;| FHEFEI FH]IKC]I EK HFFEHJ;P B:l F7H :K :?19EKHI ?D:?H;9J
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+G 6;E CG7_ 7DF7E_$3;E_

,I>9H 89 F[857H=CP’B

U)7H?I ?B)Y F71 GK; B7 JEKH ?<<;B GK? 7 <7?J FEB]C?GK; BEHI :KAFIERDIX8KH7?D DECS8H; :; H]7B?17J?EDI :K
11 1?\9B; GK? EDJ IKI9?J] B7 9B[HHBEHI :; B;KH 7FF7H?J?ED <EDJ JEJ7B;C;DJ F7THIZ=KKH37?D :K 11'1?\9B;
;J BICE? GKBB;l EDJ FK 9H];H F;D:7DJ KD J;CFl ;1J 7TK@EKH:i>K? 9ECFB\J;C;DJ EK8B?]

U 9>7GK; =]D]HJ?ED |7 FEB]C?GK; 9ED9;HD7DJ :;| FHE@;JI GK? C]J7CEHF>EI;DIJB =7 BER7F?J7B;AN77?1; ;|
;HD?\H;1 7DDJ;1 9i;13 7KIEKH :iKD DEKIK FHE@;J 7TH9>?J;3BKHBEHJ; :; / ;HI7?BB;l 7K IK: EK;IJ :; ) 7TH?I GK; B;l

15. On peut r egarder Charlebois r eprenant sa chanson de 1967 au éstival d@tZ de QuZbec de 2013 sur ¥uTube : https:// www youtube.com/
watch?v=bCtg114Hzrw .On tr ouve une bonne prZsentation de la chanson sur le site du RanthZon des auteurs et compositeurs canadiens :
http:// www .cshf.ca/fr /song/les-ailes-dun-ange/ .
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Dans le chapitre 8, nous avons abordZ I@rgumentation sous I&ngle de la polZmique, de la prise de
position antagoniste, du dZsaccord. M ais avant de s@pposer " quelque chose, on rZflZchit, on pese le
pour et le contr e : oui, I@rection de tour Eiff el reprZsentait une ruptur e esthZtique, mais la rupture en
soi n@®st pas un tort; les ruptur es sont ~ la base du lenouveau artistique; les remises en cause du statut
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quo sont nZcessaites "~ I@volution sociale; la science progresse par petits pas, mais aussi par change-
ments de paradigmes.

L" o la polZmique vise ~ gagner , la dZmarque heuristique vise ~ compr endre, ~ apprendre, ~ dZcou-
vrir . Comme toute r Zflexion un peu poussZe sur une question controversZe demande de considZer
les deux Cc™tZs de la mZdaill&, elle prend souvent une forme dialectique, o« 10on fait dialoguer le
pour et le contr e. C8st a fortiori le cas quand on abor de une question sur laquelle on n@ pas une
position bien Ztablie : on exp lor e les opinions et les arguments qui les fondent. L@xploration du sujet
ne se fait pas quén amont de I@critur e €c@st-"-dir e avant); elle se fait aussipar et dans I@critur e : la
mise en mots, en texte des idZes pZcise notre pensZe. @critur e heuristique n®st donc pas simple-
ment une rhZtorique, un f ormat; c@st une dZmarche qui permet de fair e surgir les positions.

Dans ce chapitre, wus travailler ez non pas simplement ~ justifier v otr e opinion, mais ~ la construir e
et "~ exposer par Zcrit cette construction. Le sujet qui v ous est proposZ pour ce faire est tres polarisZ
et se prte " une r Zelle rZflexion : le graffiti est -il un art de rue ou du v andalisme ?
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1. PrZfet de la rZgion parisienne (1853-1870) responsable de grands trazaux d@mZnagement et d8ssainissement urbains " Paris sous le Second Empire.
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/03/PSFix_20180506_083844.jpeg
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/03/PSFix_20180506_083844.jpeg
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/03/bd-haussmann-collage.jpg
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/03/bd-haussmann-collage.jpg
https://ecampusontario.pressbooks.pub/resumersynthetiserargumenter/art-de-rue-a-paris/
https://ecampusontario.pressbooks.pub/resumersynthetiserargumenter/art-de-rue-a-paris/
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Vous trouverez ci-dessous une sZlection dérticles et de pages web sur le graffiti et IGart urbain. Pr o-
menez-vous dans ces textes pendant une heue ou deux, au giZ de ce qui retiendra votr e intZret.
Copiez, annotez (voir les exercices 1 et 2 dans la section 2) ou sgez simplement un C fl%o.neur une
fl%oneuse dans les texté£, qui sGuvr e au paisir de la dZcouverte.

Des exercices dBbservation et de r Zdaction suivent.

(N.B. Les rZfZrences sont prZsentZes en sous-themes et selon un odre (Subjectif ) dOintZst dans
chaque section.)

2. Le concept de Cfl%oneurE vient de celui de Cfl%oneur dans la villeE des Ztudes urbaines, lequel tie ses origines de textes du poste Charles Baudelaire
et du philosop he Walter Benjamin (qui ICa dZweloppZ en relation justement avec le Paris haussmannien!). Dans son article CLe fl%oneur comme lec-
teur de la ville contemporaine E, Borisenkova dZcrit ainsi le fl%oneur dans la ville : ¢@xpZrience de cetfe) ami(e) de la rue, marchant dans les villes
sans raison apparente, observant tout ce qui se passe dans les quartiers et les grands bouleards, tout en portant une attention particulier e aux
rythmes de la vie urbaine, nous expose bien en quoi peut consister I@xpZrience esthZtique de la ville E Russian SociologicaleRiew 2017, 16 : 2). \bus
pouvez lire cette phrase comme une invitation " aller exp lor er dans la ville les graffitis et IGart de rue pour mieux compr endre le sujet qui nous intZ-
resse dans ce chapite.
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https://fr.wikipedia.org/wiki/Graffiti
https://www.ville.sherbrooke.qc.ca/citoyen/vie-sportive-et-recreative/tags-et-graffitis/je-suis-citoyen/difference-entre-un-tag-et-un-graffiti/
https://www.ville.sherbrooke.qc.ca/citoyen/vie-sportive-et-recreative/tags-et-graffitis/je-suis-citoyen/difference-entre-un-tag-et-un-graffiti/
https://www.lanuitmagazine.com/ou-s-arrete-le-graff-ou-commence-le-street-art/
http://nouvelles.umontreal.ca/article/2014/09/22/les-dessous-du-graffiti-feminin/
https://papyrus.bib.umontreal.ca/xmlui/handle/1866/8982
https://ici.radio-canada.ca/info/videos/media-7899816/cancer-urbain-graffiti
http://www.le-graffiti.com/dossiers/art-vandal.html
http://medias-balado.radio-canada.ca/diffusion/2018/03/balado/src/CBF/2018-03-14_13_06_00_plusonestdefousbalado_0000.mp3
http://medias-balado.radio-canada.ca/diffusion/2018/03/balado/src/CBF/2018-03-14_13_06_00_plusonestdefousbalado_0000.mp3
http://www.lemonde.fr/arts/visuel/2017/09/22/street-art-jace-un-gouzou-dans-la-ville_5189860_1655012.html
http://bts-gemeau.fr/street-art-vandalisme-ou-art-a-part-entiere/
http://bts-gemeau.fr/street-art-vandalisme-ou-art-a-part-entiere/
https://www.lesoleil.com/arts/expositions/lart-urbain-entre-au-musee-400d0d851020e8618e0b3a8c93567109
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http://loutardeliberee.com/festival-mural-fonki-graffeur-revisite-lart-cambodgien/
https://fr.wikipedia.org/wiki/Art_urbain
http://www.lejdd.fr/International/Les-artistes-se-mobilisent-pour-la-crise-des-migrants-766705
https://www.letemps.ch/culture/2016/09/09/banksy-graffeur-monde-veut-demasquer
https://france3-regions.francetvinfo.fr/hauts-de-france/pas-calais/calais/calais-oeuvre-banksy-recouverte-peinture-1325165.html
https://france3-regions.francetvinfo.fr/hauts-de-france/pas-calais/calais/calais-oeuvre-banksy-recouverte-peinture-1325165.html
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:JEAN_LOUIS_TH%C3%89ODORE_G%C3%89RICAULT_-_La_Balsa_de_la_Medusa_(Museo_del_Louvre,_1818-19).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:JEAN_LOUIS_TH%C3%89ODORE_G%C3%89RICAULT_-_La_Balsa_de_la_Medusa_(Museo_del_Louvre,_1818-19).jpg
https://actu.fr/societe/une-oeuvre-dart-effacee-au-havre-par-erreur-la-boulette-de-la-brigade-anti-tags_598945.html
https://actu.fr/societe/une-oeuvre-dart-effacee-au-havre-par-erreur-la-boulette-de-la-brigade-anti-tags_598945.html
https://actu.fr/societe/une-oeuvre-dart-effacee-au-havre-par-erreur-la-boulette-de-la-brigade-anti-tags_598945.html
https://actu.fr/societe/une-oeuvre-dart-effacee-au-havre-par-erreur-la-boulette-de-la-brigade-anti-tags_598945.html
http://www.konbini.com/fr/tendances-2/fresque-plus-connue-berlin-suicide-dans-la-nuit/
http://www.konbini.com/fr/tendances-2/fresque-plus-connue-berlin-suicide-dans-la-nuit/
http://www.konbini.com/fr/tendances-2/fresque-plus-connue-berlin-suicide-dans-la-nuit/
http://www.huffpostmaghreb.com/2017/07/13/graff-marrakech-jace_n_17473040.html
https://journaldelarue.wordpress.com/2014/08/04/graffiteur-alexandre-scan-veilleux-vs-fabienne-larouche-et-radio-canada/
https://journaldelarue.wordpress.com/2014/08/04/graffiteur-alexandre-scan-veilleux-vs-fabienne-larouche-et-radio-canada/
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Quels sont les Coutils E dont vous avez besoin pour Zcrire, bien Zcrire sur la question du graffiti et
de I@rt urbain ? La connaissance du sujet, qui s{@quiert notamment par la lectur e, et les outils lin-
guistiques nZcessaies pour en parler, ~ commencer par la terminologie (les termes pr opres au
domaine) et toute la phrasZologie expressions, tournur es, adjectifsE) courante.

9FBI9RQ B IFA=BCQCHOD<AG[C@C;=9

Comme vous vous en rendrez compte en lisant les articles et pages web proposZs cidessus, on
trouve une plZthor e de termes pour parler du graffiti et de IGart urbain. Les usages \arient aussi entre
la France, IOBrope en gZnZrale, Irique et le Canada. En lisant les textes proposZs cidessus,
construisez un tableau de termes incontournables et des variantes (ou encore, faites une carte sZman-
tique? de termes et d@xpressions). Relevez aussi des expessions, tournur es, adjectifs intZressants.

L 9F7=79B c -9FA=BC@C;=9 I-bB{F@C;=9
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H=@=G®%I@d 89 H56@95| 7= 89GGCIG DCIRIBF@SBG 5| AC=BG HFC=G 5FH=7@9G 8| 8CGG=9F 820FMFBSCHEH 9
El= XCIG G9FJ=FCBH DCIF [7F=F9 GH@RH5® IF65=B CIG DCIBN 6=9B GaF 5>CIH9F 89G 7C@CBB9G CI F[CF;5B=G9F @9
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Comme il a ZtZ dit dans le chapitre 8, le terme modalisation dZsigne lestr aces de I&titude du | ocu-

3. La carte sZmantique, aussi appelZe carte mentale, carte conceptuelle, carte heuristique thindmapping est une reprZsentation de concepts ou de
termes sur une carte. Plusieurs outils gratuits permettent dOen construir e, notamment Mindmup , Coggle (permet aussi la collaboration en ligne ), etc.

2% % & +' S 3.'! #-


https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Ex-Terminologie.docx
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/Ex-Terminologie.docx
https://www.mindmup.com/
https://coggle.it/?lang=fr

teur ~ I0Zgard de ce quil dit, ce qudil ZcritL@critur e polZmique est toujours tr «s modalisZe. LAcri-
tur e heuristique le sera aussi, mais les modalitZs de ejet fortes (indignation, dZrision, etc.) y ser ont
moins pr Zsentes ¢u seront liZes ~ des propos rapportZs); les modalitZs de doute, de questionnement
dominer ont pr obablement.

Dans I@xercice prZcZdent, vous avez relevZ du vocabulaire modalisZ et des tournures lexicales et syn-
taxiques qui expriment IGopinion de I&Znonciateur sur les graffitis, les tags et I1@rt de rue en gZnZral.
L@bjectif de I@xercice ci-dessous est de touver des formulations qui pr oduisent soit un sens plus ou
moins Zquivalent aux expressions Ge trouve queE, Ge crois que E, Cselon moi E (qui ne font
qu@nnoncer I®@pinion sans rien dir e sur ce quést cette opinion et deviennent tr s vite ennuy eusesy,
soit qui expriment une opinion particulisr e (on pourrit croire que= je ne le crois pas;il est dZploable=
je trouve dZgorable queE).

Exercez-vous " voir comment on souligne que ce qui est affirmZ est de I®rdre de |Gpinion et com-
ment la plupart des opinions sont exprimZes sans marquer quQil (@it de son opinion. En fait, tant
que I@nonciateur (c®st-"-dir e vous) n@ttribue pas une opinion ~ une autr e personne, cést la sienne
qui est exprimZeE La p lupart du temps, on n @ pas besoin de (hoteau indicateur E pour signaler
|@pinion.

L 9F7=79B c 9%9G A5FEI9G 89W@e¢B=CB
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G5BH IB H56@951@&J@9 8[G=F9N CBGI@H9N 5| AC=BG HFC=G 5FH=7@9G 8| 8CGG=9F
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Comme il a Zgalement ZtZ dit dans le chapitre 8, on peut modaliser en utilisant certains temps et
modes verbaux. Le subjonctif est notamment un mode qui permet au locuteur de se positionner et
d@xprimer ses sentiments. Vous trouverez une vidZo interactiv e qui vous permettra de vous remZ-
mor er les diverses rgles de formation et dGemploi du subjonctif

e subjonctifg
ici \ |
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Les dZfinitions de dictionnair es sont des dZfinitions objectivesE du moins lorsque les r ZfZrents sont
eux-memes des rZalitZs ne se prtant qud une seule reprZsentationE ce qui n @rriv e pour ainsi dir e
jamais. Toute dZfinition est en fait ancr Ze dans un espace-temps spZcifique, un cade social et cultu-
rel particulier .

Un dessin selon le Petit Robert(PR), est une QreprZsentation ou suggestion des objets sur une surface,
" IGide de moyens graphiques E;dessinerc@st CreprZsenter ou suggZer par le dessin E. Mais une
personne qui consider e que les loisirs et les arts sont inutiles pourrait dir e que dessinerc@st Cperdre
son temps " gribouiller E, que ledessirest un Cmode de reprZsentation graphique qui Ztait utilisZ

autr efois avant qu®n ait la photograp hie et autres technologies de reproduction E.

Prenons le mot art, qui peut «tr e dZfini de bien des fasons, " la fois en intension (traits nZcessaires
pour cerner le concept) et en extension (ZnumZration de ce qui est compris). Le PR subordonne ses

tr ois dZfinitions de ICart en tant que manif estation artistique * ~ |QlyperdZfinition suiv ante : CreprZ-
sentation du beau® E. Cette dZfinition, qu®n retrouve dans tous les dictionnaires, a amenZ "~ dZnier le
statut d@rt ~ ce qui n @st pas Cheau E. Tel a ZtZ le cas pour EXpressionisme allemand, qualifiZ d@rt
CdZgZnZiZ E sous le Zgime nazi, de |&rt abstrait et d@utres courants artistiques. (Mais qu@st-ce que
le CbeauE?)

Les idZologies politiques apportent aussi des cadres particuliers ~ ICart : sous la RZvolution cultur elle
en Chine, par exemple, les arts traditionnels Ztaient considZr Zs comme tellement rZactionnair es que
bien des Tuvr es ont ZtZ dZtruites et des pratiques culturelles abandonnZes.

Du point de vue ethnocentrique de IOEurope du dZbut du XXe siecle, les sculptures africaines Ztaient
le plus souvent considZrZes comme un artisanat barbare. Il aura fallu que des artistes et des anthro-
pologues rZputZs euopZens fassent la pomotion de C I@rt negr €° E en particulier Picasso) pour que
celui-ci C accede E " la reconnaissance artistique dans le monde occidental.

Et que dir e du mot religion? Tout le monde conna’t la cZlsbr e dZfinition de M arx : la religion est
Cl®pium du peup le E. Une dZfinition objectiv e dira quOune eligion est un C systeme de croyances et
de pratiques quiE E; la fin de la dZfinition v ariera en fonction des Zpoques, des cades sociaux, etc.

On pourrait multip lier ~ 10infini les exemples montrant que les dZfinitions v Zhiculent toujours une
reprZsentation particulier e des choses, sOinscent dans un cadre particulier ( cadre juridique, par
exemple). C@st donc dire qudn peut argumenter au mo yen des dZfinitions. Qué@st-ce quOurtag? La
dZfinition du P R est discutable : CSignatur e codZe brmant un dessin d@ntenti on dZcor ative, sur

4. Le mot art renvoie aussi " des techniques, des swoir -fair e, la science; ces dZfinitions sont regroupZes sous le grand point | dans lePetit Robert
5. Grand point Il dans le Petit Robert.

6. Le mot negre, dans la tradition francop hone, a ZtZ evendiquZ par des penseurs noirs de lénticolonialisme, dont LZopold Senghor , prZsident du
SZnZgal de 1960 ~ 1980 et Zcriain, AimZ CZsaire, lui aussi homme politique et Zcriv ain, et bien d@utres dans un \aste courant littZrair e et politique
de lanZgritude
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une surface (nur, voitur e de mZtroE). E LOintention estelle vraiment dZcorativ e? De |8vis de bien
des tagueurs, taguer est daantage une expression sociale de potestation quOune dZcoration.

L@xercice qui suit vise "~ v ous faire jouer avec la dimension argumentativ e des dZfinitions.
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Il'y a tr ois dimensions dans I@rgumentation : le logos I@thoset le pathosdont la part r espective varie
selon le type de texte, de sujet, de cade, d@gumentateur .
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Le logos, c®st la dimension raisonnement de I@rgumentation, la r Zflexi on. C®st ce qui vise 10intel-
lect (cf. le mot logiqug. Les dimensions ethos et pathos se combinent au logos pour construir e la force
persuasive de |@rgumentation.

L@thos, cést IGhage de soi qu®dn projette dans le texte. Cette image, ce st pas simgement qui on
est CvZritablement. En eff et, I@nonciateur n®st pas simgement la personne qui parle/Zcrit ; I0Znon-
ciateur est une construction : Zcrit -on simp lement comme individu, en tant que r eprZsentant typique
dOune classe dOindividus, en tant queprZsentant dOune institution, en tant qu@pposant " certaines
idZes resues, etc.? Parf ois 10indivi du qu®n est ne joue aucun r ™e dans I@rgumentati on ; on peut
meme a voir ~ dZf endr e une positi on contr air e "~ ce qu®n cr oit comme indi vidu. La postur e qu®n
se donne et quén construit dans le texte participe p leinement " IGargumentation. DOune certaine
fason, 10image de soi quéh construit doit f oncti onner comme un ar gument dGautoritZ. Les attri-
buts du Csoi E que WZhicule le texte peuvent tr e tres explicites, comme c@st le cas " dusieurs
reprises dans la polZmique sur la tour Eiff el, en particulier dans la pr emier e lettre (chapitr e 8) :

Nous venons, Zcrivains, peias, sculpteurs, ehitectes, amateurs passionnZs de la beautZE

Sans tomber dansh@ltation du chauvinisme, nous avons leoitE [= nous ne sommes pas des chauvins

Ces attributs qui construisent IOimage de soi sont aussi exprimZs par des magques de I@nonciation
moins dir ectes et par la modalisation

E I@thos se combine lepathos, c@st-"-dir e I@ttitude Zmoti onnell e vZhiculZe dans le texte. Dans la
langue courante, le pathos, c6st le dZbordement Zmotionnel, le drame, la gesticulation v erbale’! Les
structur es emphatiques expriment souv ent un pathos fort : par exemple, I®xclamation pour IGenthou-
siasme, 1Qindignation, la fueur. La polZmique de la tour Eiff el, encore une fois, est un parfait exemple
d@nflur e pathZtique (meme pour IZpoque o- ces lettres ont ZtZ Zcrite3. Mais le pathos n@st pas que
le drame. Il r Zside Zgalement dans le fait de endre vivantes, de rendre concrstes les positions, que ce
soit par des exemples, des descriptions, des images drtesE Ainsi, I0art oratoir e des aocats est sou-
vent lour d de pathos quand il s@git de causes criminelles; les discours dans les assemblZes politiques
et syndicales aussiE Le pathos, c@st ce qui suscite [@motion chez IQinterlocuteur, le lecteur, laquelle
Zmotion contribue ~ emporter sa v olontZ, " le fair e adhZrer " la these dZfendue®.

Bien argumenter , c@st savoir bien jouer sur les tr ois plans. Les sujets p#s de notr e vZcu, de nos Zmo-
tions nous amenent p lus facilement sur le plan du pathos que des sujets qui ne nous touchent pas; ~
IQiverse, comme un acteur, on peut mettr e en scene une charge Zmotive qu®n ne ressent pas nZces-
sairement. Comme Ztudiant, Ztudiante, on sait aussi que c€st I@nalyse, la Zflexion qui occupe le pr e-
mier p lan de I@rgumentation raisonnZe. En fait, pour beaucoup d&tudiants, c@st la dimension ethos
qui est la plus difficile ” pr ojeter, ~ mettr e en scene dans le texte.

Dans des textes Zcrits dans le cade dOun cours de langue, ce ne sont pas tanbg connaissances, otr e
analyse qui sont jugZes que la qualitZ, ladrce de wotr e Zcriture, et ici de votr e argumentation. Or la

7. Le Petit Robert dZfinit ainsi le mot G pathos E : QPathZtique dZplacZ dans un discours, un Zcrit, et par ext. dans le ton, les gestesE La dZfinition est
exemplifiZe par cette citation : C L'avocat gZnZi faisait du pathos en mauvaisgneais sur la barbarie du crime commnisGtendhal).

8. Il faut bien v oir que IGbsence d@motions exprimZes constitue aussi une posture Zmotionnelle : C Regardez les choses foidement, scientifiquement
comme moi E dit-on ~ son interlocuteur |, Cet vous arriverez aux memes conclusions. E
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qualitZ argumentativ e de vos textes argumentatifs est tributair e de la personnalitZ, de 1€thos que
vous projetez : vous n@tes pas simplement Paul ou M ary, vous stes une personne dont les idZes,
I@ngle d@pproche sont orientZs par son expZrience, son travail, ses intZrts. Repensez aux lettres de
la polZmique sur la tour Eiff el. L@&thos des scripteurs est mis au premier plan : Cnous, artistes E,
Cmoi, un ingZnieur , un homme de science, un ciZateur E. Que I€thos soit explicite ou non dans le
texte, il doit transpara’tr e, il doit habiter le texte. Dans les applications r Zdactionnelles qui suivent,
efforcez-vous " construir e un Znonciateur public.

DD@=75H=CBG

Parfois, on sait exactement ce quén veut dir e avant d@crire, que ce soit pace qudn conna’t ~ f ond
un sujet ou parce quén a des opinions tr s tranchZes. Mais, comme il a ZtZ dit pus haut, Zcrire sert
aussi ~ explor er ce qudn pense, "y donner forme, " le construir e. C8st ce que wus allez faire ici.
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Coocourrences de art, 0. m.
w Awvec adjectif descriptif (60)
art consomme
art vivant
noble art
art subtil
art mineur
art difficile
art traditionnel
art antique
art ancestral
art delicat
art éphémére
art raffiné
art millénaire
art & part entiére

9. L@djectif G descriptif E s@ppose " I@djectif classificateur , qui dZtermine une sous-catZgorie : art contempaain, art culinaire, etc.
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10. Faire peu de cas de qqch : ne pas y accder dOimportance.
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Donner son opinion, cQest opZrer un choix parmi p lusieurs opinions possibles. C@st porter un juge-
ment : par exemple, Ctelle candidate est, selon moi, meilleur e que telle autre E.
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L®pinion n @st VZritablement intZr essante quéygumentZe. D@illeurs, meme les sondages d@pinion
cherchent souvent ™ mettr e au jour les raisons derrier e les choix:

Pourquoi ptZZrezvous tel poduit ~ tel autre ?

¥ En raison de son prix ?
¥ En raison de son gozt ?

¥ En raison de sonofrmat ?

Quelles sont lesaiis principales aisons pour lesquelles vous allez voter pourenparti politique:

Notre pomesse diimination des dvits de scolaritZ universitas
Notre pomesse d&duction des imp™ts des particuliers

Notre pomesse de baisse du coZt esskhce / deZléctricitZ / du paih
Notre pomesse de dZveloppement dessports en commun

Notre pomesse d§€suancemZdicaments universelle

K K K K K K

Notre promesse dfimination de la tax sur le carbone

WGHMD9&D >1;9A9BHG

Les choix opZrZs reposent sur des jugements. On distingue gZnZralement quatre types de jugements:

¥ le jugement de fait (ou de rZalit?)
¥ le jugement de prZfZrence Gur la simple base des goZt$
¥ le jugement de valeur (sur une base morale, afective ou Z\aluativ e)

¥ le jugement de prescription, de r ecommandation, d®bligation

A priori, le jugement de fait n@ pas besoin ddr e argumentZ. En effet, il peut str e vZrifiZ et donc, il
n@st pas sujet ~ controverse. CLes cours sont arretZs "~ cause de la gev e E est un fait. Mais dans
quelle mesure ce qui estpr ZsentZ comme un C fait E est-il vraiment un fait ou IO expression exacte du
fait : estce que ce sont Cles E cours (= tous les courg ou Ccertains E cours ou Cla plupart E des cours
qui sont arr «tZs ? On peut donc argumenter sur le statut de fait de beaucoup de Cfaits E. Rar ailleurs,
le choix meme des faits pr ZsentZs dans le contexte dOune opinionavamener ou non IQinterlocuteur
partager |@pinion. Enfin, un fait n @st jamais prZsentZ Qout nu E dans le discours. Il sOinscrit dans
une trame, il est prZsentZ sous un certain angle, et donc, au fil du discours, les faits mentionnZs ¢t
ceux qui sont tus) sont tres argumentatifs.

Le jugement de pr ZfZrence ne pouvant «tr e contestZ au niveau logique (Cdes goZts et des couleurs,
on ne discute pasE, dit le proverbe), il n@st pas directement argumentable, mais il peut tr s bien str e
soutenu par une explication, une justification. S i je dis qu@ntre le film aet le film b, je prZfer e le film

1. Du pain moins cher a dZj~ ZtZ une promesse gausible en France, o« jusqu@®n 1986, le prix du pain Ztait fix Z par |Ofat (sauf pour un court intermede
de prix libr e).
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a, je n@ffirme pas que le film aest meilleur que le film b: je dis simplement quOil me pa’t plus que le
b; c@st mon droit.

Le jugement de v aleur, lui, peut «tr e contestZ et donc peut faire I0bjet dOune argumentationet dOune
contr e-argumentati on (r Zfutati on). S je dis que le film a EST meilleur que le film b, je n@ffirme pas
simplement ma pr ZfZrence; je dis, sur la base dOune aryale (dus ou moins dZveloppZe), que le film aa
de plus grandes qualitZs que le film b. La plupart des dZfinitions de IGargumentation considZr Ze du
point de vue du discours incluent la dimension de confr ontation de discours opposZs (pas de dZbat,
pas d@rgumentation. Dans les mots de Jacques Moeschler : CCette propriZtZ qu@ I@rgumentation

d@r e soumise " la rZfutation me semble str e une de ses caractZristiques dndamentales et la dis-
tingue nettement de la dZmonstration ou de la dZduction, qui, ~ IOintZrieur dOun systeme donnZ, se
prZsentent comme irr Zfutables®. E

Le jugement de pr escripti on, comme son nom IQindique pescrit quelque chose: il peut s@git dOune
recommandation, dOune obligation, dOune exhortatior il ne faut pas &ire de &utes dfdcod dans ses
rZdactionsCe jugement de prescription r epose sur une norme : Cles textes peins de fautes d&@ccord
montr ent une pistr e matrise de la langue Zcrite; ils ne sont pas beauxE. Cette norme est un juge-
ment de valeur, contestable dans I&bsolu (I@critur e peut «tr e riche en dZpit des transgressions gram-
maticales; |@rthograp he grammaticale n®st pas le stye, etc.), mais pas dans le cade dOun cours de
franeais langue secondeE V ous n@mporteriez pas I@dhZsion de wotr e lecteur (votr e professeus). Le
jugement de prescription peut aussi dZcouler dOun jugement de fait: Cil faut que cette greve se
rZsolve E peut dZcouler du jugement de fait Cles cours sont arrstZs " cause de la geve E. Comme on
le voit, le jugement de prescription est un appel " IGction, qui, lui -meme, peut soutenir un jugement
de valeur : terminer une critique de livr e ou de film par C Lisez-le E ou CJe vous recommande ce
film E est un argument ¢r s conventionnel) en faveur dudit livr e ou film.

Compr endre les types de jugement et les interactions entre eux aide ~ Zcrire une apprZciation un peu
ZtoffZe, comme \ous en Zcrirez dans les exrcices d@pplication de la section 3.

LD@=EI9BIGH=f9BH5F;IA9BHI9FG9G|;9A9BHG

E 1@ral, on se place souvent comme point de dZpart pour exprimer un jugement, donner son opi-
nion :

Jetrouve que la platefme du parti X est pleine deaws.
J&i adorZ ce film.
Jen@ime pas du tout ce chanteur
On peut Zvidemment dir e exactement la meme chose sansie:

La platebrme du parti X est pleine deows.

Ce film est egellent. / C&st un exellent film.

2. Jacques Moeschler, Argumentation et conversatioidatier, 1995, p. 46-47. CitZ dans Mariane Doury , Argumentation: analyser textes et discou@olin,
2016, p. 14.
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Ce chanteur est pourri/nul. / Gt un mauvais chanteur

En d@utres mots, le jugement peut tres bien s@xprimer sans je : I@noncZ demeure un jugement ~
argumenter .

On peut Znoncer son jugement et le justifier apr s ou fair e IQinerse : analyser, critiquer pour aboutir
au jugement gZnZral. Obsenons ces dZbuts de quelques ¥is sur le film La chOtiteafmille (2018) de
Daniel Boon, publiZs sur le site Sens Critique . LOpinion transpara”t des la pr emier e phrase @dss le
titr e aussi la gupart du temps ), meme sans quélle soit dir ectement assertZe.

La ChOtite famille

Quasiment 10 ans pile aprss la sortie de Bienvenue chez les Ch(dfiany Boon tente de rZitZrer le
succes de la comZdie made in chOtimi enreprenant meme une partie du casting. Alors, pari r Zussi?
Plus ou moins selon nous. [E]

Jugement obligatoire " infZrer detente : le
rZalisateur ne rZussit pas son pari (du moins pas
complstement).

https:// www .senscritique.com/film/La_Ch_tite_famille/critique/161078508

Ou comment Dany Boon se repose un peu trop sur ses lauriers

Dany Boon serait-il en manque de succes au point de refaire un film sur les Ch Oti§ Non pas que
ses dernier es comZdies soient des Zchecs commagiaux, loin de I ! Mais "~ bien y regarder, vous
vous rendrez compte que les scokes affichZs par ses films diminuent peu " peu : Bienvenue chez les
Chbti§20,5 millions dntr Zeg, Rien ~ dZclaer(8,2 millions ), Supecondriaque(5,3 millions ) et RAID
Dingue (4,5 millions ). Estce pour cela que l@cteur-r Zalisateur dZcide de revenir ~ ce qui a fait sa
renommZe?

Deux questions rhZtoriques qui se font Zcho au
dZbut et " la fin du paragraphe qui expriment le
meme jugement nZgatif : rien dOoriginal, seulement
la reprise dOune recette gagnante.

https:// www .senscritique.com/film/La_Ch_tite_famille/critique/141865606

QuOest-ce quOon a fait au bon CHOti

Si Dany Boon n@vait pas signZ lui-meme La ChOtitesimille, on aurait pu sans peine I&ttribuer " la
filmograp hie nausZeusede Philippe de Chauveron, comme le troisisme v olet bouclant une trilogie
gerbante entamZe avec Qu@st qugh a it au bon diewet A bras ouvertsCar " IQinstar de ces deux
points noirs  du paysage cinZmatograghique fran«ais, cette comZdie jamais dr ™lene fonctionne
que sur une accumulation de clichZs navrants, poussant la caricature " la limite du racisme social .
[E]

https:// www .senscritique.com/film/La_Ch_tite_famille/critique/162226713

De la tendresse

Bien szr c®stdu meme tonneau que le cZIZbrissime Benvenue machinE Et apres, si c€st aussi
agrZable " regarder ? [E]

https:// www .senscritique.com/film/La_Ch_tite_famille/critique/161111332

Chassez le naturel et il revient au galop!

Avant d@ller voir La ChOtitedmille, j@vais peur dOune edite lour de dix ans apres Bienvenue chez les
ChQtigt du Grir e pour fair e rire E, ~ savoir une comZdie efficace et passe-partout qui div ertit le
grand public mais qui s@ublie tout aussi rapidement. Eh bien, j@i bien fait dOy «te allZ pour me
faire ma propre idZe, car [E]

https:// www .senscritique.com/film/La_Ch_tite_famille/critique/160840117

La modalitZ dOapprZciation nZgative fonctionne ici
fond par |Oemploi de qualifications et de
caractZrisations toutes plus pZjoratives les unes
que les autres.

Noter aussi IOargumentation par association nZga-
tive (un argument dOautoritZ inversZ).

Qui dit concession (bien szr), dit inversion
argumentative "~ venir (et apres) (combinaison
Zquivalente au certesE mais ).

La seule raison dOZnoncer une peur passZe en
dZbut de critique, cOest pour dire quOelle nOZtait pas
fondZe. CAutorZfutation E qui vise ~ dire quOon nOest
pas idiot, quOon sait quOa priori, on peut avoir
beaucoup de doutes. Fonctionne ici comme une
concession.

) C=BHE® @5B;195IHCIF8I >I;9A9BH @B3C85@=IBDDF[7=5H&J

@DDCG=H=CB9 (M89 @d7CF&89 @6>97H=:

%5AC85@=BPDDF[7=5H%J

La modalitZ appr Zciative exprime tous les aspects et tous les degfs de I@pposition entr e le positif et
le nZgatif dOun point de vue subjectif: bon/mauv ais, bien/mal, beau/laid, etc. Pour Zcrir e une bonne
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apprZciation de chanson, il est donc utile d@voir une bonne palette de modalisateurs d@pprZciation.
L@xercice ci-dessous wous propose une petite exploration dCadjectifs appr Zciatifs utiles pour parler
de chansons. (\ir la section 4.2 ¢ sur la modalisation dans le chapitre 8 pour tour dOhorizon des dif-
fZrentes modalitZs.)

L OF7=791
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Il est difficile pour les anglop hones de ma’triser la rZpartition des emplois entr e il/elle est et cst(+
formes plurielles) parce que I@nglais n@ pas la meme rZpartition entr e he/shelit iset this is(+ formes
plurielles).

Or, on est presque immanquablement appelZ ~ utiliser un pr Zsentatif et une reprise par un pronom
personnel lorsqu®n dZcrit une personne, un objet ou qu®n porte un jugement sur cette personne,
cet objet :

C@st unchanteur tellement passionnZ.

Il a ZtZla coqueluche des adolescentes pendant toute une dZcennie.
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https://ecampusontario.pressbooks.pub/resumersynthetiserargumenter/chapitre-8-les-fonctionnements-argumentatifs#modalisation

COEST/IL EST

Pour identifier une chose ou une personne ou commenter un fait ou un ZvZnement.

N. B. Les phrases commeneant par cOestou ce sont peuvent toujours rZpondre " IOune des trois questions suivantes:

¥ QuOest-ce que cOedt
¥ Quiest-ce?

¥ Comment est-ce?

EMPLOIS

¥ Devant un nom propre

¥ Devant un nom prZcZdZ dOun dZterminant (article, dZterminant
possessif, dZmonstratif, indZfini, numZralEg)

N. B. Le prZsentatif cOesproduit toujours, ~ diffZrents degrZs, une mise
en relief. Parfois la mise en relief est mineure :

Qui est ce type ? COest un chanteufpour ne pas rZpZter et dire : Ce type
est un chanteur).

Parfois, la construction vise spZcifiquement ~ mettre en relief :

Ce sont tous les musiciens groupe qui mZritaient le prix = pas unique-
ment le chanteur.

¥ Devant un pronom tonique : moi, toi, lui, elle, nous, vous, eux,
elles

N. B. Le verbe reste singulier lorsquOon sOannonce " une porte, au tZIZ-
phone.

¥ Devant un adjectif ou un adverbe de commentaire.

IL/ELLE EST // ILS/ELLES SONT

EXEMPLES

COest Shakira.

Ce sont Sting et Shaggy.

COestin chanteur. / COeste soliste du groupe. / Ce sont des choristes.
Ce sont nos musiciens.

COeste chanteur qui a remportZ le trophZe.

Ce sont tous les musiciens du groupe qui mZritaient le prix.

Ce sont trois excellents musiciens.

COestui qui chante le mieux.

Ce sont eux qui ont gagnZ.

Ouvrez! COeshous ! On vient pour la rZpZtition 30u pratique en franeais
canadien courant (comme IQanglaipractise)..

COesbon, ce spectacle.

COesbien ce qudelle chante.

Pour indiquer une qualitZ, une nationalitZ ou une fonction, comme une professionE

EMPLOIS

¥ Devant un adjectif
¥ Devant un nom de fonction, de profession

N. B. NOoubliez pas quOen fransais, on ne met pas dOarticle devant un
nom attribut. Si on veut ajouter une qualification dans la construction II/
ellestre nom attribut, il faut utiliser le prZsentatif:

Elle est trompettiste / COest une bonne trompettiste.

IL EST (pronom il impersonnel ne reprenant rien)

EXEMPLES

Ce chanteur, il est excellent.

Il est quZbZcois , je crois.

Elle est trompettiste.

Elles sont musiciennes de mere en fille dans cette famille.

Pour poser quelque chose comme existant de fason ponctuelle ou gZnZrale.

EMPLOIS

¥ Pour introduire IOheure

¥ Pour construire des locutions impersonnelles de jugement

EXEMPLES

Il est 19 h. Il est temps de partir pour le concert.

Il est dommage quOelle nOait pas fait de rappel.

N.B. Dans la langue familiere, on utilise souvent le prZsentatif cOestdans
ces constructions :

COest dommage quOelle nOait pas fait de rappel.
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Vous avez revu dans lepoint 4 du chapitr e 1, la formation du f Zminin et du p luriel des adjectifs.
L@xercice d@ccord suivant ne pose aucune difficultZ morp hologique particulier e, mais il vous for-
cera ~ vous rappeler que les adjectifs s@ccordent en tout temps et surtout, il v ous fera dZcouvrir
guelques classiques de la chanson franeaise.

L OF7=79M1B

77CF89N @9G 58>97H=:G 9BHF9 D5F9BH<ZG9G

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

W&+ 2IW- + + &+


https://ecampusontario.pressbooks.pub/resumersynthetiserargumenter/chapitre-1-resumer/#4

DD@=75H=CBE57H=CBBO@®BIODPF7=79G

+[857H=CH CIFH9 JCHFF<5BGCB®&ACIF DF[:[F[9

+[857H=CBB

*19@@9 9GEHF9 7<5BGCBAdIF DF[:[F[9 +[DCB89N 9B IB D55;F5D<9 D5G HFCD @CB; 85BG @9&I8I@H=f9F9N
6=9B DCIFEIC= 79HH9 7<5BGCE8EB 3<5BGCBAMUIF DF[:[F[9 %5 @5B;I19 89 @5 7<5BGIZBBCFH9 D5G

"B [1=?J :L7DJ7=; :; 9ECCKD?GK;H B;| |CEJ?EDI GK; 9;JJ; 9>7DIED IKI9?J;ERILGK; :; 9>;H9>;H Y 9ELY?D9H;
;; Bi; N9;BB;D9; :; 9;JJ; 9>7DIED [EKI <7?J;1 KD @K=;C;DJ :; H]<]H;D9; ;J DED KD @K=;C;DJ :; L7B;KH [;9J?ED :;
9; 9>7F?JH; ;B7 ]J7DJ LEJH; @K=;C;DJ :; FH]<]H;D9;;D®BKJ F71 :;1 1B]C;DJI :; L7B;KH
| .J?B?I;P ;1 9EDIJHK9J?EDI 97KI7B;| NEB?97JA7H?];1
| >E?I?1I;P 8?;D LEI 7:@;9J7?<I :;I9H?FJ?<I ;J 7TFFH]9?7J7?<I
| 1IKH;P L EKI :; 9>E?I?H B;l J;HC;I N79J1 FEKH F7HB;H :; B7 9>7DIED
)JH?L?B]=?;P B7 GK7B?J]|9BPIJKH; FBKJaJ GK; B7 BEDHRJKIHF7H=HF>; D; <;H/ 17Dl :EKJ; F71 FBKI :iKD;
?P77?D; :; F>HI;l L E?H; CE?DI

'I EK8B?;P F71 @R D; :?J FTGC@7 5:3@EA@BIAB@7 5:3@EA@ BAC?:78B7EF G@7 8AD?;634>7 5:B@EBR@
237

L 9F7=7969 7TCFF97H=CB

L 9F7=791B

77CF8

L OF7=791B

CFF=;9N @9GHB¥GC GI=J5BHIG G9@CB @9G =B8=79G 8CBB[G DCIF 7<57IB9
"4(&"1&.7 )439 5F548.9.438

&7 9>7DIED :i7CEKH FH]<]H]; iFF;BB$;5:7>>7
$;5:7>>7F7H B;l ;7JB;l ;1 C7 9>7DIED :¥CEKH FH]<]H];
"B NFH?C; J7DJ :EKB;KH :7DI EAN GK;7Bi:?J;KH L?J BK? C/C; 9;JJ; |CEJ?ED
BB; ;1J <79?B; FFH;D:H; F7H 9eKH
i ;IJKD; LH/?C;DJ @EB?; 9>7DIED ;J @; H;9ECC7LC;D3L:; H;=7H:;H B; 9B?F

EDJ;DK CKBJ?C;:?7 EK ?D39?< : 7Dl BHI?ED 0;8 :K C7DK;B

2% % & +' S 3.'! #-



;JJ; B]=\H;J] ;10 =H Z9; 7K HOJ>C; ;J Y BiKI7=; :K F?7DE
;JJ; 9>7DIED ;1) W DFCDC&B&GECC; GK? ;1J JEC8] 7CEKH;KBJ97KD; <;CC; GKi?B 7 9EDDK;
89DI=GED ;D<7D?9;
BB; 7TKRA JEK@EKHI [;I IEKQA?HI :; @9IF HOAD;C8B;
79.(1*8
"B;1J:]@Y H;9EDDK 9ECC; KD =]D?; :; >?F >EF
(D :E?J 7LE?H :; 9EKH; FEKH B7?Il;H GK;BGKIKBOGKEH;
- EKJ B; CED:; ;IF\H; JHEK]H KD; ZC; leKH
"*7'* 574342.3&1 )F9*72.3&39 5488*88.+
:JJ; 9>7DIED <;D: CED 9eKH
1&(* )* 18l); *7"*
:JJ; 9>7DIED JEK@EKHI C; :EDD; B7 9>7?H :; FEKB;
3&(41:9-*
WJ7DJ BiKD; :;1 9>7DJ;KI;1 B;l FBKI 7?C];1 ;D W=0FJ; I;1 9>7DIEDI IEDJ;DK;l :;1 9B711?GK;l
*)43)&3(*

,? @; ;;L7?1 9>E?I1?H B7 C;?BB;Ki?ED I;BED CE? @; 9>FEAI9HBB; 9?

+[857H=CE CIFH®BP

+[857H=CBB

D J;D7DJ 8?;D 9ECFJ; :; 9; GK; IEKI 7L;P 7FFH?I :; B®H?JKH; ;J :; B7 9EHH;9J?ED :; B7 H]: 79X EDHEIH; 9>7DIED
;i 7CEKH FH]<]JH]; <7?J;1 B; CC; ;NH9?9; :; H]:79J?ED Y FHEFEI JCHF9 7<5BGCBB8BH DF[:[F[%EK :ilIB9 7<5BGCB
89 @5B;I9 :BBY5=G9 EICIG 5=A9N 695I7CID

&"C; BED=K;KHC"C; 8KJ C77?I LEKI FEKLP 1? [EKI B; :]I?H;P ?DJ]=H;H :;1 ]B]C;DJI :irD7BOI; FBKI J;9>D?GK;| IKH B;
J;NJ; EK IKH B7 CKI?GK;

/ EKI JHEKH;P B;1 9EHH?=]I :;1 NH9?9;l ?9?

W&+ 2IW- + + &+


https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/chap10-Corrige-pour-les-etudiants.pdf
https://ecampusontario.pressbooks.pub/app/uploads/sites/114/2018/06/chap10-Corrige-pour-les-etudiants.pdf




Exercices inter actifs

https:// ecampusontario.pr essbooks.pub/resumersynthetiserargumenter /part/ex ercices/






(- %"

Points de langue

https:// ecampusontario.pr essbooks.pub/resumersynthetiserargumenter /part/points-de-langue/






(ot %
/ 9F69G
I "#$%& ' () * +,-. /0123
| 7:H;lI;H | ;DH;=?1JH;H | FB77?H;
| 1i7="H I IFH;H |  FH]J;D:H;
| 7FFHEKH I ;N?=H | GK?JJH
I 7IIKC;H I I, nH | H]FED:H;
| 7JJ;D:H; | <EKHD?H | H;=7H:;H
| 7L?LH | >]I?3;H I H;ll;C8B;H
| 7LE?H 8;IE?D |  ?DoK;D9;H |  H;JEKHD;H HD?H
| 9>:H9>H | ?DJJH;IIH | H?IGK;H
| 9EDJ?DK;H | C7DGK;H | IEK>7?J;H
| 9ECFH;D:H; | E8B?=H | ~JH; IcH
| C7D:;H | F7HJ?9?F;H | IKHL?LH;
| :JH7D=;H | F7QH | L?1?J;H
| J9EKJ;H |  F;HC;JJH;

+W,.& +

2-IW-", +



adresser

# 1™ 8" &!. &! 1! 1& ! 1" %&! & ! 1! & !
# 1™ %'#E" +8 ! "1& % & & &
# 1 moe 8" ™8 &

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >% =% *(%& 8 I %< ( 1* 1*(%&:

I % ,--% 0, ! . &' .1%*-1"
I %< ,-- 1. &' 1% -1

#  &#" # 8" | 1 3# & & o#" ! & & 14

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| > 4&'g " g1 * (" % ,8 I (&' 1%<! < 1'% (" % ,:
(&' L <L % ,:

20" %& T - 3.1 #-



approuver

#1(" #8110 &!

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| > '9* (13 * _—--& (-8 | ‘< (13 *---& (-

assumer

## Pt #+8 M& !
# g 8Ug "I

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >9-12 +19%3 3"8 | 1% +1< 19%3 3'1;
| <-1& %- (-+1' - &-

W, &+ 2-IW-", + + &-+



attendre

#) # 1"1" #8 %! 1
# % 8 ™" #l

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >0 '- #1_% 1-8 | <0 '-% 1-
| L% % %--8 I % -1 1 (1,
aviser
# (" # 8 Il
#(""#  # 8! ! !
("1 8 + 8§ +"

("18# # # (!

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >9' 3~ &(*( -1,+1$-," -1 .8 I < (& &C*( 1,41 # -1 o°
| >'&9 2% (-1%.,1'3 ( .8 I &<, (&&' (-1%.,1' 3 (
I 13(1-+1L 7% ,! (1,93(1- 37' 3-, %-
1.( =

I " 3, 9% &&'.3'L

20" %& T - 3.1 #-



(avoir) besoin

# " #8 (1"

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L9 ——(rap vyem 8 o< &C MY,

chercher

# M1t #8111

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L ! -&- %-8 | , &- %-

W, &+ 2-IW-", + + &-+



continuer

# $& " # 8 $&! 1 !

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L%%L /1 " 0- I(--+19 %% "&8 I %%( /1 L %- (--+1< %% !&:
I %%( /1 [ %- (--+1< %% !&:
comprendre
# m1# & 3" # 1"48 ! I 3&1 4

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L9& ——{& " C?E 9!(&&-8 | <& (&' EAG <(&&-
<& -. (-1 EAG < (&& -:

20" %& T - 3.1 #-



demander

" # 8 !
#8 |
n &II $ 8 Il!& &II $
&# " ( LoIgl & 29/ | & & & 0

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >9 &' 1% !&"8 I < &' % &!"
I >9 &' Yt _0p 1&™8 I <& % &' 1*--°
I L$31,-3 (1 -&——1 +1- /(8 I 3(,-3 (1-*(-, 1" +1- /(:
| >9° &' 0 &8 I &< &' % &!"
dZranger
##0" 7" !
# " #&! 8! !

LLLLLL

W, &+ 2-IW-", + + &-+



Zcouter

# "# #£"1" # 8 &#! 1

&5@ :CFA[ e

I >9 (1. -&(*( -1,8 I < @ &(*%( -1,:
enregistrer
#1181 " #l
#1 " g8 "Il
I > & -1" = “% (1,-8 | & -11- - L % (1,
-5 1 (-

20" %& T - 3.1 #-



espZrer

# " # 8"l |

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| > *,( —*-,1.-(-(38 I @ **-,1 .-
exiger
#l &! " # 1 "8 *
#! &' "# " # 8 * | &.

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

> 4" _% 1™ +19%% ,-* . %-.," - oo 51 % ' +1< %% ,* . %- . L -
(&& ," 148 (&& , ! 15:

W, &+ 2-IW-", + + &-+



se fier

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I > & -1 %% 8 | & %% :

fournir

#1 (" # 1"8 &I

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L 314 1,1 &"%%1, 3" $1-& &"%%8 | 315 (1,1 &'%% 1, 3! & &1%% :

20" %& T - 3.1 #-



hZsiter

# "# ## " # 8 "# | !

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L9'-". —% (.. ,8 | < -l % (.. ,:
influencer
# & "8 & |
# & "8 & & "
# & " # " # 8 &! |

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L %"-,% "" “1— " *%l-9 '.-—31%(", ' I %!-,% " - *1-, *%l1-< ' .- 3(1%(,
1&, 8 1&, :

W, &+ 2-IW-", + + &-+



intZresser

# #"#" " # 8 #MI
# 1 &#" # 8" #1 ™I

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >(*( -1,& ".,- —— 0&/,8 Ioex(  ~1,&< I, - 0&/,:
I L -1""., - —%*"18 I &~ % I
manquer

# ™" 83 4 &! -
# ™ # D #1# " $ 8 &l& 1& +  #"I#

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L&'+l & . &" 8 I - &-& &'+1°

| LA49%" &'41 06 %5 _gr 114 . gur.g | -%6- -&"  .'15 - %*-&'+1° . 1%!:

I %-(.&+1 %1,.!":

20" %& T - 3.1 #-



obliger

# 11 "% " #8 1& & & !
# (# " # 8 # ! J:0)< 1 44)K

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L%% (%" - %%-&', -% 1&-8 I %% (%! - %% &', -% 1&-:
| -1!1- (%! */, 9 ,#d 1., 31%:
participer

# 1% # 1 1% !

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L9 * /™ % (& /(8 |o<tx % (& /I(:

W, &+ 2-IW-", + + &-+



payer

# o+ 1" # 8 4
- N B LR

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L% *5 %1 _-*4 1.8 I % *6- *% . .-
| L9"%#5 &-,* - %  &%% 1 1'.8 Io<x -t &, % &I%% 1 1
permettre
#oo)"# " #8101 %l !

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L9 :&mgr 3" 3 &('8 I <*&- &C,, 31 3 &

20" %& T - 3.1 #-



# ""1# # 8 !

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L 0 %%% &l (18 I 0 %% &( (1

prZtendre

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >%%—— +1%%6% *% 1, 8 I %%!.-&%' . *%1,, :
Io% '-+1. (1. +#1#, (. -.3¢n

W, &+ 2-IW-", + + &-+



quitter

# ( 1"8&% !'& &l1°
# &#8 A £

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >%=+1"08 I % '("% @,
| %.—*,/:
rZpondre
# " ) 1" 8! !
# ") 1# 8! ! & #
# ")l &" $ 8! ! & &" $

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I > %% 88— I %% ,*(  -(,,:
| > %%5 % — 0%*(g I %% % 1.%*(:
| > %% & +1. /(8 I %% % & +1- /(:

20" %& T - 3.1 #-



regarder

# #* 1" # 8! 11 1

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >%% , , —-(C &8 I %%, , -( &:
ressembler
#1" " 1# gr ™o

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >%% ,--&%-—-&—8 I %% ,-&% - &,:

W, &+ 2-IW-", + + &-+



retourner/revenir

# 8! #&!'!

# 8! (!
I > 1" -4 ""8 | -1-, 31 1
I -1, (1 1"&*1,3 (I, %&+1 #31I-
(% * &, (-
risquer
#1" 37 48!"&! 37 $ 4

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L%l * (", 3"%8 I %,)-+1 *,, -(".,3"%8

20" %& T - 3.1 #-



souhaiter

#)" # 1# " #8"& # ! 11 #

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >%% -(1". — 3™ -"" .8 I %% -(1L ! 31 -1

(etre) szr

# &l " # 8 #1"M34

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L "-1"* 2—=1$314 " *%l1-.,8 | CeQl-E- -2, +1 # 315 I, *%1-.,:

+W,.& + J2'-IW-" + + &'-+



survivre

#UI(( "1t # 8"&I(( 1
I L%-(.-131% 1.8 I %-(.-1,31 % 1,
visiter

#("# 8("# & &
#("#" 81 1 ("#

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L 3~& ,'=&,8 | , =3l & ,'>&,:

20" %& T - 3.1 #-



P - O

YF[DCG=H=CBG 9H 7CB>CB7H=CBG

I "#$%& ' () * +,-. /0123
| Y I 7.9 | :D
| Y97KI; ; | 9ECC; | F7H
I Yo9aJ]; | 7Dl | FEKH
| 7FH\I [ | 17Dl
| 7L7DJ | :; L7DJ | IKH

W,.& + 2-IW-" + &'+



%=9I *;.8 B 44394 89&> .AA394
191IF9 *O* *7R.B8.=-*7*8 <118%*4:&9 NL4(0
[B[f7=5=F9 *[4:*9 *89 B *&3

-.894>*143,8 94 4-3
CBH9B5BH fB5@=H[3* (:.11*7B9-F & 9*& 85443

F=L )*8 1.78B).= )411&78 9*3)411&7 '4408

&5@ :CFA[

=9B :CFA[

| > 3||__ 1 8

I > 3" - 1%"8 I 3! 7 1%!:

~ cause de

) 5F @RH=CB 89 M. 2&1 B (&:8*)M:3* 2&:&.8* (-19*

279 "*(&:8* 4+ & '&) +&11
=HEKF; DEC?D7B

&5@ :CFA[

=9B :CFA[

| >98%—1— (&, 8 I <I&%*, +1# -1-. (&

* ~eause-gre— nOest pas attestZ. La conjonction correspondante est parce que

I >9&%—21-—=+1 % -1"- (& 8 I <&%*, +1 # -1-.(&

2% % & +' -



" ¢c™tZ de

JFCL=A=H[ *8:.8 &88.8*B (JOF )* 243 &2. 8*&93994 2 +7.*3)

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >%5 1',-1,' .—)—%&"(8 I %6 1',-.1," . ). % &!-(:

W, &+ 2-IW-", + + &-+



apres

) CGH[F=CF=H[ HOADCFO@E@S 1*88(&3(*8 &+9*7 9-* -41.)8>8

) CGH[F=CF=H[ GD57=5@8& 2&.843 *89 &5F8 1& 2&.7.* > -4:8* .8 &+9*7 9-* (9> -&11

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| > 3(1-, .(13," %-"__&- 3-8 | #31-, .(13,! *-3 (" &- 3,

apres que

+0/60/48);) -C)/) 6K

) CGH[F=CF=H[ HOADCFO&x@S 6:* 9: *8 &77F, &+9*74: &77.¥)

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L *%1" -9.&" . (& , = MOt | %01l -<- . &l- . (& , * -+1<1% -,' .:

20" %& T - 3.1 #-



avant / avant de

BH[F=CF=H[ HOADCF9@@8&39 ERF "*+4T 8:22*7

BH[F=CF=H[ GD57=5@9 77G9* 94. &39 1* (&7H#4:7 945 *+47* 9-* (74883&)8

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

> (&', 3/ 8 L# (&, 3. (o
Lo, ,& &, 3 . +19%"' .8 & &, 3 L +14981 T
| >%5 1'(%"3—% *(,.8 I %6 1' (%! 3'.% *(.:

avant que

J0/+0/60/ 48):) 8 48 +0/ 6$ K

BH[F=CF=H[ HOADCF9@&839 6:M1* 5&79* "*+4B-* 1*&;*8

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

L (-, ,& &, 3 . +19%"8 -, ,& &, 3 L +14981 "

W, &+ 2-IW-", + + &-+



avec

77CAD5;B9A9BH  ;*3.7 &*(66:3 (42*<.9-8'

"BGHFIA9BH 9%;&.11*7 &(:34:9.1 <470 <.9- & 9441
&5B=ZF9 (438.)F77 6(- &;*(57:)*3(* (438.)*7 89-, <.9- (&:9.43
/(0" #N #& #! &$ &!'/)#0 "

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >" %% 3— -! 314'(",- I " %% 15 315 H %4l % $ !,
| >(13,. 3— % (L (1 (- H (3, 4. &l
I >/ " 3—-(.,3"% @3 ¢ H- /- 41 -
| >(1l|%0/3 % ’(_ | '/' !. '('.,3!% 4(’$
| >19-.= +1"' 3 *- 2 ("6 (%%, % (- H .4. 4
L > % 3 0g1 1 | 1<-.> +11' 3 *- H . <a( 4
2 7.(@8 ’
I >" ,+1%+19"' 3—+1 %+1 (- 6(18
I % A (A
I >%.,3"%%— %9 Hi$4l 4, 6
I, +1 %+1<1’ 8
+1%+1 (- H ( %*-(& (6
| %.,31%%1, %< 4ao-&
H 4($ -4

comme

+9DF[G5BH5H=: 8dIB9 75H[;CF¥922* 51&9 57.3(.5&1 &8 & 2&.3).8-
17D1 7THJ?9B;

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| >48& 1' & ""% - . (&" %T7&"*- I (&& & I 1% - (& %9&!-*- (&&
{8& 1 -*(/ 8 >

| >48& — 1" 78% (. 9&51 ., -%'3,- | '.' .41 11" 9#M% (. <&1 ., -
% "o%"(1+1 1"3 -". ", 8 %I3,- % 19%I(. +1 113 -l I :

J3 6% 84585 28)0/$3 8/ -")6.)5 "K

20" %& T - 3.1 #-



dans

"BH[F=9IF 8dIB @=9I )&38 1& ;.11* .3 9-*(.9>
"BH[F=9IF 8dIB C6>9H )&38 1& '4H9* .3 9-*'4
"BH[F=9IF 8dIB9 D[F=C89 )&38 1& ;.* .3 1.+*

JFCGD97H=CB HOADCF9@8®8.79 )&38).= 2.3:9*8 # * 1*&* .3 9*3 2.3:9*8

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| > & -1"1 "%% "4 &"1. -8 | & -1- %% ' I5&M'. -
| >~ % &/8% $1'8 | &/I9# #1':
I > 3 (( .8 13- (.

de

)FCJ9B5B79 997 IB J9F69 8=F97H=CBBO@3.7 )* (42* +742 &77.7)* &77.;*+A2

&5H=ZF9 CO*&:)* 7.2 7.(*52)).3,

=GH5B79 8=::[F9B79 TO&TT )* (.36 2.3:9*8 94 O; *2.3:9*8 814<
) CGGIGG=CB 18 4.9:)* 243 82. 2 > +7.*3)M8 (&7
*I5BH=H[ :3%'4:9%.11* )M:3 1.97 &43* 1.97'4991*

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >9 ! . $1.41& "8 I < .o#A1 .1 & It

I >0 *"- % '(13 %%— "! %8 <l ** 10 "(13%% *, | %:

I L% &1'. %9 ' .—-(*,8 % &1 . %< ' . -(*:

I >9.— 0 *,-(" £ $.*%8 I <. %*,-" (. #.% = <. 0

(AL # L%

W, &+ 2-IW-", + + &-+



devant

*|=:5=H:579 W )* &3994. .34394+4

B DF[G9B79 89 5&71*7 )*&39 )*8 9F24.38 85*&0 .348D 4+ <.93*88*8

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

> "-& !, —3—-% #.,8 I # (& ', 3" % "M,

en

%=9| DBIG DBEB79 7CBH=B9BH597 &11*7 *3 :45* *.3 ,494 :7 45*

IF[9 8d 577CAD@=GG9A9BH  03.7 *3)*:=2.3:9*8 03.8-.39<4 2.3:9*8

&5H=ZF9 3% 24397**3 47 & A1) <&9(-
&CMB :9FA[ ;*3.7*3,4.9:7 94 (42%)7.,.3,
&5B=ZF9 8* 7548*7 *3)472&39 94 789 '> 81**5.3,

CB7CA=H5B79 G=AI@H5B["H[ 5&71*7 *3 2§®&39 85*&0 <-.1* <&10.3,

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I > -1-3'1 3%(®8 I 131 3%(
| L%*— (. & -1 o %8 I %*— (. & -, ,, % %:

20" %& T - 3.1 #-



par

* 1Bl &557.8 5&7 243 BE71 1*&73*) .9 "> 2> +&9-*7

;9BH
) 5GG5;9 1*89 5&88F 5&7 (* 1.*: * <*39 97- 9-.8 51&(*
&CMB 13 2*88&,* 5&7 (4:77.*1 &3 *2&.1 2*88&,* & 349* '>*2&.1

=GHF=6IH=CB:3* 97&3(-* 5&7 5*78433* & 81.(* 5*7 5*7843

&5@ :CFA[ =9B :CFA[
I >9.1' (&' *—".(1(8 I <. 1,(& LG 1C
o> (" =&(" 1, *(- £ &"8 I (" >&(11, *(- 3. &

W, &+ 2-IW-", + + &-+



pour

9GH=BS5H=CB  5&79.7 54:7 1*8 &8 1*&;* +47 9-* &&™*&38
IH :*3.754:7 4.7 66:3 (42* &3) 8** 8'

1& F9F F1:54:7 &38 2&.8.1 & )F2.88.433F &: '4:9)M:324.8

IFODFC>OHIO , gg+1+(9%) +47 >+&78 -0 -* 7:8.3%) &+9+7 43 24:30-

)F=L * 1B 4'9*3: 54:7 )411&78 49 .9 +47 )411&78

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I L9 . 1" i 148 |-l A A 15 1< . 1l
k15

BOUI’ ue

/+0/ 60/ 48):) 8 48 +0/ 6$ K

IH 54:7 6:M.1 1.8* +47 -.2 9&)

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

| L(1--(&&- %% - 1%, *(1,+1 %-"' ' . | (1--(&&- %% - 1*, *(1,+1 %- ' '
£13' _$(1,8 *l-' L #(1

20" %& T - 3.1 #-



sSans

6G9B79 88&38&.843 <.9- 34 7&843
&5BEI9 8&38 &2.8 <.9- 34 +7.*3)8

)F=J5H=CB 8dIB C6>9H 8[HIFA=B{38 843 (-&5*&: <.9-4:9-.8 -&9

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I o> (-&( 1 %"8 I (- &( S0

sSur

JIF:579 8:7 1& 9&'1* 43 9-* 9&'1*
T,9DFCGD97H=: 1 & 8:78*8 &38 *.8&'4:9949:73

,I>9H M89:31.,;78:7 1& FA1:9.43 €B8D&.8* 9M8 & '440 &'4:9 9F3(- *; 41:9.43

&5@ :CFA[ =9B :CFA[

I >9'311 (" &"--"( 1% %3"-"(8 | <1311 (" &I % Y63!-I("

I L ( *.-. 4%"+11.% * AD 1&'1%8 | ( *.-. 5%+l % * CF 1&'1%:
L9, .,+%1,(18 o<, ., 1 1,2:

I >-=+1 -1$.-, L% -.6 I ->+1 -1#.-, - % -.8

I L%-$(1'-12-% ,18 I %-#(1' - % ,1:

L% 5% 1-<L%8(< % ., "8 I % - % 1-='- OBI(= - % .
I >% ,'" 41" &8 I % ' - 1 &

I >'-3, 1% @B$1"8 | -3, % BD#LI"

I L%% -" 1% (-"% 9 &™"- ., /('8 I %% -1 1 (-1% < &"- . /(-

W, &+ 2-IW-", + + &-+






%1)+ ll"(l ’ + % -"('1 % "*- ’

L@xpr ession des relati ons logiques






(+

-1
-. %,

+W,.&
&+

,2'-1W
,+

& -
+



#7E AD93@;E3FTIHOH P EA@F 67E ?AFE AG 67E >A5GF;A@E A9 BACEIFA@ERIT 67 EA@ SA@QF7@G E7>A@7/G@7 EFDG5FGD
>A9;CG7 7F 3BDEU7

&5FEI9IFG 89 DFC;F9GG=CB

"BHFC8I7H=CB CBH=BI5H=CB CB7@IG=CB

|  DF9A=ZF9A9BH | 89IL=ZA9A9BH | fB5@9A9BH

| 8&6CF8 | 9BGI=H9 | 9BfB

|  HCIH &6CF8 | DI=G | 9B 8[fB=H=9

| 9B DF9A=9F @=9I | 9B G97CB8 @=9I | 9B 89FB=9F @=9I

| 5| DF9A=9F 56CF8

| 89 DF=A9 56CF8

| 9B fB 89 7CADH9
| 9B 7CB7@IG=CB

| 5J5BH HCIH

| A5=G 9B7CF9

| BCB G9I@9A9BH
|  A5=G5IGG=

89 D@IG

9B CIHF9
| DCIF HOFA=BYF
89 GIF7FCJH

I
I
I
| DCIF 7CAA9B79F | | DCIF 7CB7@IF9
I
I

9B7CF9
DCIF fB=F
eee 5IGG=G5I: 9B 8[6IH 89 DFCDCG=H=CB

) CIF 7TCBH=BI9F

| 518[6IH

| #9 7CAA9B79B= D5Fee | #8>CIH®= EI9 ee | #9 HOFA=BSE 9B 8=G5BH El9%

2% % & +! S 3.'! #-



>CIH ¢ 588=H=CB

ASFEI9IFG 9L9AD@9

| 89D@IG

I 89 A\A9

| D5F5=@@9IFG | BB;;1J?DJ;BB?=;D9;D@IG;BB; ;13 7?C78B;
I 9B CIHF9

| 51 89A9IF 5BH

| [[5@9A9BH I @; IKT5@9A9BHH\I 9EDJ;DJ :; 9;JJ; H;D9EDJH,;

I ;37?3 KD 8;7KEO7=; ;J8dIB 5IHF9 7_Hj;B7 G7 F;HC?I :i7FFH;D:H; :; DEKLBB;I

| 8dIBSIHFO 7_H 9>El:l IKH :i 7KIH:| 9KBJKH:| GK: B7 C?:DD:

I dIB9 D5FHD; IK?I 9EDJ;DJ :HKI LE?H ;8&GIHF9 D5F@P ;1 9>El;I ?CFEHJI7DJ;1 Y EKI

| 8dIB9 D5FH BdHF9 D5FH 2H:

"@@IGHHFCB

AS5SFEIQIFG 9L9AD@9

| )5F 29AD@9
|  =BG=
| =BG=@; F;KNEKI :EDD;H KDNCFB; 9ED9H;J :; 9; GK; @; FH]J;D:l
|  9BHF9 5IHF9G
I

BCH5AA9BH

W&+ 2IW- + + &+




,MBH<ZG9

A5FEISIFG 9L9AD@9
| FO9:
| F9: @; IK?I7H?; ;; DEJH; :?19KII?ED
| 9B 6F9:
| DCIF F[GIA9F | ) CIF F[GIA9F LE?BY 9; GK7I@?! Y EKI :?H;m
1:CB8

|
| 5BG @BGIA6@9
| B 8MbIHFIG HIFAIG
| B 8[fB=H=D .
| 1:CB8 [71i;l3 JH\I 82;D F7II]
| BGCAA9
|  GGI9BH=9@@9AIBH
|, CAA9 HCIH9
|

-CIH 7CADH9 :5=H

2% % & +! S 3.'! #-



& +

+W,.& +

2-IW-", +

&+



LDFOGG=CB® @35IG9

CB>CB7H=CBB@C7IH=CBGB>CB7H&=BHFC8I=G5B9 DFCDCG=H=CB

2% % & + S 3.'! #-



%7IH=CBG 7CB>CBGEIJ=9G 89 @d=B8=75H=:

%5 751G9 [H5BH 7CBG=8[F[9 7CAA9 57THI5@=G[9 @9G GI6CF8CBB[9G 89 75IG9 G9 7CBGHFI=G9BH 5| AC89 =B8=75H=

-MD9 &LD@=75H=CB

L 9AD@9

"DJHE:K?J KD; H]FEDI; Y KD; GK;IJ?ED

| D5F79EI9 ‘D R FEKHGKE®T 97KI: :1J KD; | #i7? KD =HEI C7DJ;T}6F79 Eld<@J <HE?:
?D<EHC7J?ED DEBL
"DJHE:K?J KD <72J ]]@Y 9EDDK

| DI=GEI9 %@ D<EHC7J?ED DEBL1J :7DI B7 | )I=GEI9 9i1J 7?DI? @; D; L?;MFBKI
FH?D9?F7B;
"DJHE:K?J KD 9EDIJ7J [;HL7DJ :; 97KI;

| CAA9 Y B7 9EDI|GK:DONFH?C]; :7DIB7 | CAA9 @;D;BF7ILK @; K?I F7HJ?

FH?D9?F7B;

+AG<AGDE 7@ 6U4GF 67
B:CBE7 63@E 33#GD
53GE3>7

"DJHE:K?J KD 9EDIJ7J I;HL7DJ :; 97KI;

| [H5BH 8CBB[EI9 Y B7 9EDI|GK;D9;NFH?C]; :7DI B7

| VH5BH 8CBE]9 JK D; C; <7?I F71 9EDNn7D9;7&FD:EDD;

FH?D9?F7B; B; FHE@;J
I JIEI9
| #, D; L?;D:Hr? F7131 EI9 LEKI O7L;P F71 8;IE?D :; CE?
"DJIHE:K?J KD; 97KI; IK<nl7DJ; FEKH
| 81 ACA9BH EI9 @KIJ?n;H B7 9EDI|GK;D9; I ACA9BH EI9 B;JA7?7B ;1] <7?J @; [DC"B; F7I
| 8ZG @CFG®EI |  ZG @CFG HIEKI IK?P B7 FHE9]:KH; ?B DLH?J F71 O

7LE?H :; FHESB\C;

O D?3BCG7D CG7337BD F7?BAEY 7EF ;5; CGIEFB@F7 ?3;
CG7 >7E 67GJ >A5GF; Al@HBGEHE, BEXARD 63@E G&76D
F7?BAD>>7

| :242*39 6:M ;>3\3B78G7 ;3@>GE 57EEU 67 B7T@HE7D

| E81478 6A@ E7 B7LE 6355A® A@ BAGBR??7@57D >7
BB<7F

D 7>>7

W, &+ 2'-IW-", + &+



"DJHE:K?J B7 @KI1J?n97J?ED F;HC;JJ7DIIEDIF5FDEKI IECC;| ;D H;J7H:
I 75F :H;D:H; B; :]8KJ :; Bi ]DED9] L7B?;;

PCG3GF Q M 57 CG; ?7 BTD?7H 67 G;P . L PSRN ) PN,
57>3 BEF CG7_N i:,;H,KI,C,DJ GK; JK ;I BY 75F@; 9F=D7?I GK; JK D; L?;DD;l

%7 B7GF E7 EGAEFHAFB.® CG7 >ADECG7 >3 <GEF; 53F;A
U93>7?7@F G@7 53GE7

| "B D; FEKARHES878B;C;DJ F7I;D?H/5F?B ;1J C7B7:;
| "B D; FEKAHHES878B;C;DJ F7I;D?HD5F79 EleB ;13 C7B7:;

\@ 7EF

"DJHE:K?J KD; @KIJ3?n97J?ED 97KI7B; GK?
| DCIF @5 G=AD@9 BH :KJ I7DI 7FF;B | # D?@A? F719>;P ;BEBICIF @5 G=AD@9 9H 6&RBSEK; @;
6CBB9 6=GCB EI9 D; L;KN FBKI BERH

%7D=7=; @KH?:?GK; EK 7:C7D?JH

| 5HH9BSI EI9 "DJHE:K?J KD; 97KI; 9EDDK: @KIJ?n7DJ HH9B8I EI9 B;I :]F;DI;1 EDJ :]JF711] B;I H;9;3J;I Bi 7D
9; GK?;1J :?J ;DIK?J; 3 HD?;H?B ;I FHEFEI|7K=C;DJ;H B7 9EJ?I7J?ED :;l
C;C8H;l

| 7CBG=8§BH EI9

"DJHE:K?J KD; @KIJ3?n97J?ED 97KI7B; :;
| 8l:5=HEI9 BiL]D;C;DJ ; NFH?C]:7DI B7 | 'EKI 7 LEDI :c H;FH;D:H; JEKJ B; 37 ?BI :5=H EI9B;I
FH?D9?F7B,; 9B?;DJI137?;DJ ?DI7J3?1<7?JI

"DJHE:K?J KD; @KIJ?n97J?ED :iKD; J?;H9;
|  GCIG DF[HBI9 EI9 F;HIEDD; GK; B; BE9KJ;:KH @K=; DED| ,CIG DF[H&H9 El@B O 7 JHE?I 9;DJ?C\JH;| :; D;?=; 9;HJ7
L7B?:; JJK:?7DJI D; L?;DD;DJ F71 ;D 9B7II;

DI

#K1J?n97J?ED :iKD;AHM; ?DJ;DI?J]
| 8dIH5BH D@IG EISGK? H@EKJ; Y KD; 7KJH; GK? F;KINJH;  -KH;IJ;H1Y B7 C7?IED 9; IE8BIH5BH D@GE; JK 71
?CFB?9?J; 8,7K9EKF :; JHL7?B YHMAF;H

|  8&IH5BH AC=BG
EI9 | # D; J; :EDD;H7? FBKI :; 9EDI;?B3&IH5BH AC=BG EI&
D; Ci]9EKJ;1 @7C77I

|  GIFHCIH EI9
I (D:; LH?JI; :JF"9>;H GIFHCIH Eld=@ BCIG FOGH9 695
89 HBJ5=@ W :5=F9

7CID

S BCHYF EI9 D5FA= @9G @C7IH=CBG 89 75IG9 GI=J=9G 8dIB9 DFCDCG=a0BiE &iBEmpABH>5G 7CB>CBAS=G
58J9F6=5@9

"DJHE:K?J B7 @KI1J?n97J?ED BE=?GK; :; 9; GK? FHIB:;-BEK@HEKHI
| 9B FB79] ;D JN\J; :; F>HI; | "B D; FEKAHAHE878B;C;DJ F7I;D?HB
9::9H 9::9H?B ;IJ C7B7;;

%YEF B3EHEGI*H7@F 6B 9:97TH@ 3@9>3;E ?3;E B>GBSP%Y
O D?3BCG7D >3 H;D9G>7 OB ;EGCHF

2% % & +! S 3.'! #-



%7IH=CBG 7CB>CB@A151-J=9G 8| GI6>CB7H=:

YCFGEI9 @5 751G9 9GH 7CBG=8[F[9 7CAA9 BCB 57HI5@=G[9 @9G GI6CF8CBB[9G 89 75I1G9 G9 7CBGHFI=G9BH 51 AC8§9 GI6>CB7H=

-MD9

8@LD@=75H=cg L 9AD@9

BJ;HD7J21,DJH; ,C=H EWBB; 7?J EK8B?] DEJH; HIKBCEH EBB; 7?J C7DGK] IED
|  GC=H EI9e GC=H EI9 KN 97K 8Kl ;BB; DIJ F71?9?
?D9;HI7?D;l

O D?3BCG7D CGT=H El9e GC=HEIGF ;@60;DG@7 3>F7D@3
F;H BADF3@F ETBA@F7 CGA; 67GJ5A@EUCG7@57E 673J 35F,A@E
BAEE;4>7E 7F5

%7 97KI; ;1J
| 79 BYGH D5G EI9 <7KIl; |  9B®@GH D5G E@®; D; IK?BB; F7IEKI 799ECF7=D;H 7K
9?7D]C7 C7?1 @i8;7K9EKF JHEF :;At¥?B

| BCBEI9
| 'CBEI9 JED 9EIJKC; D; C; FB7?I; F71 C7?1 ?B ;13 JHEF
1B]=7DJ FEKHEB®7I?ED

W&+ 2IW- + + &+



)FIDCG=H=CBG

)F[DCG=H=CBG 9H @C7IH=CBG DF[DCG=H=CBB9@ @9G GI|=J0G-E6GdHB30| i+ BmB+=:

-

VEF 3G

GCIG DF[H819 89

9ECC; DED L7B?;;

-MD9 &lD@=75H=CB L 9AD@9
7KI; :iKD;
| DCIF H]9ECF;DI; EK :iKD; | "B 7H;CFEHJ] KD JHERTIF7LE?H F7HJ?9?F] Y B7 9EKIHI;
FKD?J?ED
| BB; 7 ]J] FKD?DCIF7LE?H <772J :;1 8"J71;1

| "B 71J] B?8]H)CIFSEDD; 9ED:K?J;

O D?3BCG7D CG7 >\\@ @;F;8 CG; EG;F G@ BA@ER.33E3>

@ @;F,8BD@IBD;?7TRF G@ 4GBFE654:7 UGEE;D
7KI1; 9EDI?:JH];

,CIG DF[HQH9 8BB;H I; BH B;| C7?DI ?B 7 GK?JJ] B7 117
;J D13 FBKI H; DK

| ,CIG DF[HQH9 834¥D=;C;DJ ?B 7 @;J] JEKI C;| F7F?;HI
?CFEHJ7DJI

D9;

"DJHE:K?J KD; 97KI;

| :5IH9 89 FH]I;DJ]; 9ECC; | 5IH9 8dJK:?;H I;1 B;[EDI BJ9EB?;H H?IGK; :; H;:EK8B;H |
GK;BGK; 9>El; ; 9B7Il;
C7DGK7DJ
| 5IH9 89 FBK?; B7 H]9EBJ;ATJI |J] 8EDD;
"D:?GK; B7 H]F]J?J?ED EK
|  W:CF7989 Bi?DJ;DI?J]:;; B7 97KI; | S:CF79 8DI?1J;HBB; 7 E8J;DK B; H;DI;?=D;C;DJ
| S:CF7989 C@CBHB 7 L7?D9K B7 C7B7:?;
"DJHE:K?J KD; EH?=?D; Y
| 8l:5=H89 L7B;KH 97KI7B; | | :5=H 8i7LE?H JHEF 7JJ;D:Ki?BMDFK B; H;D9EDJH;H

| 1:5=H 8917 =HD:; J7?BB; ?B BK? 7 |J] <7RRHAFiH B:;l
L;HH;! IKH Bi7=\H; :K >7KJ

2%/

% & +!



)FIDCG=H=CB 9H @C7IH=CBG DF[DCG=H=CBBé@ @B&B5a+83B=EI9A9BH

-MD9
8@LD@=75H=cp - 9AP@9
7KI; D]=7J7?L;
W 751G9 89 | #i7? ;K ;1 ;DDK?IW 751G9 8€ED <H\H;
#KIJ?n97J?ED
9B B=GCB 89 | "BIDJF7IL;DK9B B=GCB 8C7KL7?I J;CFlI
7KI; FEI?J?L
JEX7T9W | "B 7 FHE:K?J KD IKF;HFLI?B-X79 W/ FHE:K9J?L?J]
7KI;
GCIG DF[H819 89 9EDI?:]H]; | ,CIG DF[HRH9 8+ D=;C;DJ ?B 7 @;J] JEKI C;| F7F?;HI
9ECC; DED ?CFEHJ7DJI
L7B?:;
"DJHE:K?J KD;
D5F A5BEI9 89 97KI; FH]I;DJ]; | ) 5F A5BEI9 89F;HI] L]H7D9; ;BB; DJ F7I 7BB]; 7K 8EKJ
9ECC; GK;BGK; . IED FHE@;J
9>El; ;;
C7DGK7DJ

D5F

| BB; Bi7?]] D5F7C2J?]

W @5 GI=H9 89

| "B;lJ CEHW @5 GI=H®D8BED=K; C7B7:?;

GCIG @d=Bgl9B79 89

GCIG®@8H 89

I, CIG @d=Bgl9B7989C?I ?BIljlJ C?l Y <KC;H

I ,CIG @d9H 89BiBO9EEB 4B D:EHC? 7K [EB7DJ

7CADH9 H9BI 89

I /1 17=DJ?BB;ll; B]=,D:7?H; @; IK?I 9;HI7?BEBKi
799;FJ;H/ :; J; H;D:H; I;HL?9;

| CADH9 H9BI 89;1 H]IKBJ7JI I9EB77?H;| ;BB; ;1J IcH; :;
H;DJH;H Y BiKBEPL]]

W&+ 2IW- + + &+




51G9 AS5FEI[9 D5FIB D5FH=7=D9

F EAGE 7T@F7

7@6G >

-MD9
8@LD@=75H=C8"P@?
+]IKBJ7J
| )5FH=7=D9 D5GG] i NFB?GK] F7HI ) S5FH3H\I JaJ :; 9>;P BK? #;7070F71 LH?C;DJ FHENJ] :; I3
KD: 97KI: F7H:DJI
Fri; | 9%l :D<7DJI DSFH=BI L?:KN t®:1 F7H:DJI IEDJ
2CCJ:?73;C;DJ 7BB]I I; 9EK9>:H
O B?30CG7D CG7 >ADECG7 >7 EG<7F 6G B3DF;5:B7 B3EEU 7E¥
6A.F VFD7 ?2V2?7 CG7 57>G: 67 >3 BD:@5:B3>7
#K1J7n97J?ED
| ) 5FH=7=D9 DF[G9BH | FCM5BI?;D <7?H; ?B 7 C?I Bl 9EKJ;7KN :D 8E?I :7Dj B: B7
L72I1:BB:
| %7 FBKROFG=GHIBEKI H:1J;:HEDI ;D<;HC]l 9>;P DEKI
O B?30CG7D CG7 >ADECG7 >7 EG<7F 6GB3OF 587 BAGE 7@H
6A:F VED7 V2?7 CG7 57>G: 67 >3 BD;@5:B3>7
+7FFEHJ :;
| [FCBS8=: 97KI: | "B :lJ JEC8]9B 7CIBBHHEF L?J;
9EDI|GK:D9;
B?]Y il
1LD;C;DJI
12CKBJ7D]I

51G9 9LDF=A[9D5FB GI6CF8CBB[F9@5=J

-MD9 &LD@=75H=CB

L 9AD@9

JIF6CF8CBB[9
FO@58=J
ILD@=75H=J
5DDCG=Bi=J

%7 H;B7JAL7B;KH 97KI7B;ID
@7C7?1:]3;HC?D7J2L:ED9
JEK@EKHI ;DJH; L?H=KB;l

#,7D El= 9GH D5H#ZG H_H 89 7<9ND@#Z| LH?C;DJ FHENJ] :;
;I F7H;DJI

2%/

% & +!



/ 9F69G=-BHFC8I17H=8A@B975IG9CI| 8dIB97CBG[EI9B79

/ 9F69G =BHFC8I=G5BH IB9 75IG9 9L9AD@9
| 8[7CI@9FB[DIBSF9 8[F=9F [ASBOF D5FHPFC7[89FDFQ9B=F | ;I HIKBJ7JI I9EB7?HPFQ=9BBIBHI7
FIGI@H®BO F7H;II;
/ 9F69G =BHFC8I=G5BH IB9 7CBG[EI9B79 9L9AD@9

|  5A9B9F 5DDCFHIBH5@MG@SFSIF7F[9F 8[7<5]BIF 8[7 @9B7<9F
8[HOFA=B9FBCBBIF @=91 W 8CBBIF B5=GG5B79 W 9B;9BSFIF
9BHE]BIF:5=F9 :5=F9 B5]HF9 :CFABFFOF C775G=CBBBIFC8I=F9
DFQCEI9F GCI@9F GIG7=H9F

| %L;DI5AZB9B7 FBK?;

/ 9F69 7CB:[BBH @9 GH5HIH 89 7CBG[EI9B79 WY EKI®1B9 9L9AD@9

| .D=H7D: C]9>7DJ BEKF Ha:; :7DI B;| F7H;1 "B
| GeBGI=JF9 GeBGI=BK; FBKI F;HIEDD;El; IEHJ?H
| %7 =H; 87 LKH; :; 9;l FEB?9?;HI F;KINFB?GK;H
B;l 1C;KJ;1 GK? GeBGI=9BH

W&+ 2IW- + + &+







(V.

+W,.& +

2-IW-", +

&+



LDFOGG=CB® @3FCBGI[EI9B79

CB>CB7H=CBB@C7IH=CBCB>CB7H&BB H\H9B9 D<HGI9CI 89 DFCDCG=H=CB

>ILH5DCG[9
CBB97HIIFG L 9AD@9
| # F;DI; 8CB7@; IK?1;197HJ;I
0, . - 2 27 - . .
| gcBy 7 9EDIGKDY; CKZIK?LWFHIEDIL 42530067 B7GF 3GEEBYBBU Q >\:@FUD;7G3E7 >3 B:D

9ECC; 7BB7DJ :; IE?

| "B 78;7K9EKF :; JH7?B ;D H;J7H: TBMED9 F7I ;D L797D9;l

#, IK?1 7BB]; <7?H; K 1A? ;J @; C; IK?1 9711] B/I8# F;D:7DJ

|
*K7D: 7F?DIHE:K?J KD; 9EDIIGK;D9; FBKJa) Gk: @: <721721 K 1A?5

S5A@BHF7 67 EG;FIBBQ 7?7 @FE

I 9H iKD: 7::2J? ‘BB: 9? F:KJ AJH:
gEIKnggb]'-JEEgESi]%i’J%LF’KJ H; | #7? JHEF C7TDSH@P C7B 7KDJH; 4 B; C7B :; LDJH;
' ' ' IKHL?;DJ 7FH\I5
| "B 8KL72J 9ECC; KD JHEK :;FK?I :?N 7Dl ?DI? ?B ;13 CEHJ :iKD;
%7 9EDI|GK;D9; L7 :: IE? :D H;=7H: :; B7 9?HH>EI; ?DI? ?BIB7I ]JEDD7DJ GKi?B IE?J CEHJ :iKD;
| 5=BG= 97KI; :EDD]; B;l 9>El;1]J7DJ 9; GKi:BB:| 9?HH>EI;
IEDJ B7 IK?J; ;1] 2D3J78B;
)723DCG7 HE5A?B39@7 6\G@MBA® 63@E >3 >IT@EBGFDE|G7
| "B D?C72J F7I [EDAH?BKII?7 J 2B ]C?I1?EDD]
D 1A3: = E>HTI: R 7KII? T NFH?C: R :D "B D?C7?2J F7I IEDTH?BKII? 7B 7 :|C?II?EDD]
| 5IGG= FH?D9?F; T B7 9EDI|GK:D9; ;] DEDBED
9ECC: ED B: <72J IEKL]
)7?3DCG7 3@E >3 >3@DEEROF7 @EREA2B39@7 6\G @M@
EA@ *3@EEDEA@ M 3GEE: N 7EF EG:H: 6\G@7 H;D9G>7
| BB;;lJ F7THJ?; L?LH; 7K HE;DBERE’ ?B H]IKBJ; GK; I;l 7C?I
| s K?L? :iKDH8; :; 9EDI|GK;D9; Y CE?DI :; I:1;DJ;DJ 87D LKBI
DEC?D7B?I;H B77/F>H | "B 1iJ <7?J ZE?H FBKI?;KHI <E®" 17 C]n7D9;
)7?3DCG7 7%>;BE7 G®H7 7EFEBAGDF7 36M 8Y N
| BB; 7 J;HC?D] 9; GRB; L72J Y <7?6@CHEB; :1J F7HJ?; ;:D
&7HGK; B7 9EDIJOKI?ED IK?J; 7L7D9;
| S@CFG 9>HEDEBE=?G¥#8KJaJ GK; B7 9EDI|GK;D9:
K2 GKi?D<]H]; F7H B7 9>HEDEBE~?: )7?3DCG7 &@ @7 BTGF B3E GF;>E7D 3>ABEFBAGD SIGEY SA@EU
CG7@57 CG; @7 EAQRBEADCGTE?B>E\7 6A@5 EGDFAGF [B3@E >7

2%/

% & + B 3.1



CB>CB7H=CBB@C7IH=CBGB>CB7HB9 GAAD @K5BHEId9B H\H989 D<BGOCI
5DFZ®B9 DCB7HISH=GQEMBBY9 DC=BH J=F;|@9 89IL DC=BHG

CBB97HOIFG L 9AD@9

| "B FB;K#9GH DCIFEI@; FH;D:I KD F7ABK?;
%7 9EDI]GK;D9; ;13 FH]I;DJ]; 9ECC; 7O7DJ

| Sgﬁ:HElc— 87D iJH: @KIJ7n]; %7 97KI; GK? FHJOy; | %1 JJKI KDL :HI2J72H;1 9EC):DI JH 9>1H1)
= 1 L?;DJKD 7H=KC;DJ @KI13?n7DJ B7 9EDI|GK;D9F EKHGKE? B;l |JK:?7DEmI :7KIH; 9>E?N CGK; 3;
JHL7?BB;H
| "BIEDJ F7I HKII? Y I; C;JJH; T99EH:) 5F
7CBG[EI9BHBT :]9?1?ED 7 ]3] H;FEHJ];
| 9%,]D7J L ;KJ FH;D:H; JEKJ B; J;CFI D]9;117?7H; FEKH
:N7C?D;H B; FHE@;J :; BETBGIEI9B79 7B ;1J F;K
. FHE878B; GK; B7 BE? ;DJH; ;D L?=K;KH ;D @K?BB;J
7CBG[EI9B79 )7?3DCG7 FF7@F,A@ Q @7 BEHEBBIA?4,@3;EA@ 6>7H 67GJ
I )5F 7JBDEEA@E > 83GF 47@ BSD® M 5SA@EUCG7@F N 7@ N
7CBG[EI9BH ne e ’ @ @ @

5A@EUCG7@57

)7?3DCG7 M @ 5A@EUCG7@57 NTEFBSGEEAGF7@G
CG7 M B3D 5A@EUCG7@F N

#7E CGIFDA@ @ 75F7GBEEG; BA@F 6 TCZBEDE 6AIB@3@57 SADFE BG;ECGBBE C@FEEGIBABF;A@ M 67 N AG G@ quD;H
M 67 N

U 97KI: :K I:DI CAC: :K CEJ R 9EKF T B7 | EKIIECC|

| 17CID A . ; , . ; 7THHPLIHEF J7H: FEKH B7 1]7D9; :; 9?D]CI77CID
2 ?
9EDI]GK;D9; 7 KD; L7B;KH :i?CCJ:?7J;J] DEKI IECC:| 7BB]I 7K H:1J7KHDJ
; 9EDD;9J;KH 9ECFH;D7DJ KD; H;FH?I, I %l =;BJ;l J7H:?L;l EDJ <7?J :;| :ECC7=;| :7DI B;!
| 979:5=H =]|DJH?GK; :; B7 IEKH957 83;FB; B?;D 97KI; L;H=;HI 9 79 :5=HB;l <HK?JI BE9Q7KN 9EcJ;HEDJ FBKI 9>;H
9EDIJGK;D9; ;IJ FH]I;DJ] 9ECC; JH\I JJHE?J 9;J 7]
I %l ]IK:?7DJI D; LE?;DJ F71 JEK@EKHI B;| EB@;9J?<I
F7HJ?9KB?;HI :; 9>7GK; JZ%@W?;DJ B7 D]9;11?J] :;
C?;KN B;I NFB?GK;Hd @VB7 D]9;11?J] :; C?;KN B;l
I 9@W (H?=?D; i NFB?GK;H
I "B7;K: C7KL7?I;l; NF]JH?;D9;l 9 @W?;DEId?B ;1J
Cln7DJ
| 7G @CFG ; GK? FH]9\:; ;13 FH]I;DJ] 9ECC; B; FE?DJ ; I ;B7 H?IGK; :; I; J;HC?D;H F7H KD 9EDa2G @CF?B
JF7HJ :; B7 9EDI]GK;D9; L7KJI C?7;KN 15 J72H;
CBB97H9IF8=G7CBH=BCFF[@5H=:
CBB97H9IF L 9AD@9
| ,=e7®GH EHH|B7J?ED ;DJH; KD; 9EDI|GK;D9; C?I; ;DrbJ ;JKD | ,=;BB;;1J:?H;9JH?%OGH EBB; 7 179H?n] JEKJ; |7
El9e <7?J:19B;D9>;KH L?; Y IED JH77?B

W&+ 2IW- + + &+



,I6CF8CBB5BHGI=J=89 @d=B8=75H=:

CBB97H9IF

9L9AD@9

89 HO@®YCB EI9

89 HO@@SB=ZF9 EI9

89 HO@@GCFHI EI9

7E TIBDEE;A@E EG;H;7E 6G EGIBB@BBB #7

4GF #ADHCGGTE EB@FB )* 1M.3).(&9.¥>>7E %7 9EDI]GK;D9; ;1J B;

. . H]IKBJ7J :iKD; C7D?\H;
[ *Q(* , )
7JBD;?7 @F(438F6:*3(  <T?H;

"B HEK8 HO@@9 :5YCBEHK [;|
F7117=;HI EDJ F;KH

%l 9EKB;KHI :; 9;JJ; 7<n9>; IEDJ
oKEH;19;DJ;1 89 GCFH9 HD B7H?J :; BE?[]

G=6=9B EI9

#i7? :c <7?H; B7 GK;K; F;D:7DJ :;1 >;KH;IG=
6=9B EI9@L77?I B;| F?;:l 9ECFB\J;C;DJ
=B]l Y B7 nD

W H9@ DC=BH EI9

"DJ;DI?J]
H5BH 9H G=6=9B EI9

%7 9>7B;KH 7 =H?@GHH9@ DC=BB;EI9
H?L?\H;I IEDJ 9ECFB\J;C;DJ 711]9>];1

BB; 7:EH; B7 CKI?GK{5BH 9H G= 6=9BE|
7 787D:EDD] I;1 1IK:;1 &5 :HE?J FEKH 1,
9EDI79H;H Y IED 7HJ

G= 58>58& EI9
H9@@9A9BH 583e EI9

i ;I G=695EI9 @ 7? B;| B7THC;| 7KNKN

-K7IH9@@9A9BH 8=9BJIEI9 JK L7I
IcH;C;DJ H;9; LE?H KD FH?N

H5BH 89 BCAEI9
H9@@9A9BH 89 BCAEI9

"B OM5BH CED:; EI9 @; H?IGK; :; D; F7I
H;JHEKH C;1 7C?I

'EKI 7 LEDI H;[KH9@ @9A9BBEIBIKN GK;
DEKI D; ITLEDI F71 Eb B;l C;JJH;

,I6CF8CBB5BHGI=J=8] GI6>CB7H=:

HFCD 89 BCAe

BB; 7 ;KHFCD IK99\I DCIF EI9B;l

9EDIIGK;D9; FH]I;DJ];

DCIF EI9 ) 9H?J?GK;l B7 JEK9>;DJ
EDI]GK;D9; :]9EKB7DJ :iKD; C;IKH;
| 5GG9N 89 BCAe I "B ;IJ5GGI9NHK:;DJDCIF EI9JK FK?II;I
DCIF EI9 BK? <7?H; 9EDNn7D9;
| G5BG EI9 7?J D; FEKL7DJ I; H]7B?I;H liRB B71 IK?L? :; B7 | (D D; F,KJH?;D BK? :Z66B&I h?B B;

FH;DD; C7B

2% % & +! S 3.'! #-



,I6CF8CBB5BHGI=J=89 @d=BfB=H-=:

#7 EG<7F 67 >3 BD; @5;B3>76ATNVYFOG7 57>G; 67 >TRA@AD 7

CBB97H9IF 9L9AD@9

| 89 A5B=ZF9W =BfB=H=:
| 89:5YCBW =BfB=H=:

| #; L;KN 9ECC;D9;H JEKJ :; IK?J89 A5B=ZF9 WD?H JaJ

| HFCDe DCIF =BfB=H=:
| 5GG9Ne DCIF =BfB=H=:
| 5IDC=BH 89 =BfB=H=:

| -K;l HFCRDJ;BB?=DGIFOHE?H; JEKJ 9; BIKiJ; :?J

| BB; 7]IK:?]5I DC=BH; ®; FBKI FEKE?H =7H:;H B;IK) EKLHJI

| G5BG | "BID;IJ IEHITG5B&7?H; :; :]=ZJI

/ 9F69G-BHFC8I7H-8@B9751G9CI| 8dIB97CBG[EI9B79

/ 9F69G =BHFC8I=G5BH IB9 75IG9 9L9AD@9

| ,ED H;C7HGK78B; IK99IFJ=9BH

Bi9>7HD;C;DJ ;9 B;GK;B ;BB;dH?BB,;

| ;1 N9;BB:DJIHJIKBJ7JI H]IKBJ:DJ :; IED
| 8[7CI@9FB[D9IBSF9 8[F=9F [ASBOF D5FH-BFC7[89FDFQ9B=F JHL7?B 79>7HD]

FIGI@H®O

)7?3DCG7 @ 3@9>3;FE>3B;B@ S5A@EFDG;F7H
H/'D47 M FEB>F N 8A@5F;, AGIEQ 6V @3 53GH
>3 5A@EUCG7@57 67IBCBDDEG>F76 Jar#>7@H

DEG>FE
/ 9F69G =BHFC8I=G5BH IB9 7CBG[EI9B79 9LIAD@9
| 5A9BOF 5DDCFHIFBHS5@MGSRGOF7F[9F 8[7<5]BIF 8[7@9B7<9F
8[HOFA=BIRBCBBIF @=91 W 8CBBIF B5=GG5B79 W OSEHEIBEOF _ _
'5=F9 :5-F9 BS]HF9 :CFABFFOF C775G=CBBBFC8I=F9 DsCEIOF | L:DISAZBIB7FBK?;
GCI@OF GIG7=HOF
/ 9F69 7CB:[EBH @9 GH5HIH 89 7CBG[EI9B79 WETEAIBIBY 9LIAD@9

| .D=HrD: C]9>7DJ BEKF Ha:; :7DI B;| F74;l
"B3eBGI=8K; FBKI F;HIEDD;B; IEHJ?H

| GeBGI=JF9

| %7 =H,; 87 LKH; :; 9;| FEB?9?;HI F;KJ
; NFB?GK;H B;1 |C;KJ;| GR@BGI=9BH

+W,.& +

2-IW-", +

&+

3D >7
7Q






&+ *. .+, R ¢

%7IH=CBG GI=J=9G 8| GI6>CB7H=:

ASFEIQIFG 9LIAD@9
| DCIFEI9 | @; <F? JEKDCIFGK; JK L?;DD;l
| SBEI9 | *K;|J?EDD;P B;5B EId?BEKI :?I; B7 [H?J]
| 89 DIIF EI9 BY

|  @; FH;D:I KD F7TABK?89 DIIF EI®’B DFB;KL
| 89 7HB=BH9 EI9 B9

| 89:5YCB W 7&I19

| 89 ASB=ZF9 W 7RI9 | "B 97CEK<0; B;| EKLIKH;I 89 ASB=ZF9 W @Ki?B <7II: 9>7K: :7D
| 89 GCFH9 EI9 B7 C72IED

9;1'; NFH;II?Em51=J=9G 89 @d=B8-NBH2C;DJ B7
7CBGIEI9B79

W&+ 2-IW-" + &+




LDF9GG=CBG GI=J=9G 89 @d=BfB=H=:

ASFEI9IFG 9L9AD@9
| DCIF =BfB=H=: | "B <7KJ 8;7KOEKFUIFBBRCIFH]KII?H
| 5fB89 =BfB=H=: | #; 8E?I :K 97<]5fB 89 H;IJ;H ]L;?BB]

| 89 A5B=ZF9W =BfB=H=:

| #; L;KN 9ECC;D9;H JEKJ :; IK?J89 A5B=ZF9 WD?H JaJ
| 89:5YCBW =BfB=H=:

| 9B GCFH989 =BfB=H=: I 7?1 9B GCFH9 8HC?D;H JED/IM?B Y J;CFI

| 89D9IF89 =BfB=H=:
| 897B=BH989 =BfB=H-=: | # C;:JF*9>; 89 DIIF 84JH; ;D H;J7H:

89 :5YCB W B9 D5G =BfB=H-=:

| 9BJI989 =BfB=H=: | #;JHL7?BB; Y 9; FHE®:JI9 8d*\JH; FHECK Y KD C;?BB;KH FEIJ;

| 85BG @d=BH9BH=CB 89 =BfB=H=:

| 85BG @96IH89 =BfB=H=:

| 85BG @5 D9FGD9RI=J=BfB=H=: | BB;;lJ LDK; 85BG @d=BHI9BHBEKBE7?H; 9]:;H
| 85BG @9 89GG9=B 89 =BfB=H=:

I WB89GG9=B 89 =BfB=H=:

| 85BG @9 GCI7=89 | #; H;F7Il; KD; I,9ED:; 9EK9>; :; F;?DJKH; 85BG @9 GC|B2;D <7?H; B;l 9>El;l

| <=GHC=F989 =BfB=H=:

SACG@-OF | # 21 [7 <=GHC=FFg#B;H

| 5397 @ADC=F 89
| 5397 @d=8[9 89 | "BL7Y9; =7BI97 @GDC=F3BH;D9EDJH;H :;1 9]B]8H?J]I
| 5397 @EF=2ZF9 D9BG[9 89

2% % & +! S 3.'! #-



LDF9GG=CBG GI=J=9G 8dIB 5FH=7@9 IB BCA

ASFEI9IFG

9L9AD@9

| DCIF

| #, <;H?1 D?CFEHJ; GKETIFKD IEKH?H; :; 17 F7HJ

| 85BG @d=BH9BH=CB 89
| 85BG @9 6IH 89
| 85BG @BDC=F 89

| "B 9EKHJ :7@9 61H RD; L?9JE?H;

I 9BJI989

| "B <7?JJEKJ 9B3I9 8KKD; FHECEJ?ED

| 85BG IB GCI7=89

| "B FH;D: I;1:]9?1?EDI85BG IB GCI7= 88@KIJ?9;

| 85BG @5 D9FGD9A9I=J

| BB;I; FH]F7H;85BG @5 D9FGD9B9€]1?BB;KHI @EKHI

| 85BG @d=8[9 89

| "B D; FHE:K?J I;1 nBCI GBR5BG @d=8[9 8dIB GI77ZG

| 89 DIIF 89
| 89 7B=BH9 89

| BB; HLE?J I;1 B;[EDI FBKI?;KHI <B9ID9IF 84D; C7KL7?l; DEJ;

'CAG 9LDF=A5BH IB 6IH

ASFEIQIFG LDF9GG=CBG
| 5A6=H=CB
| 6IH
| 7?H; FH:KL:; 8[HOFA=B5H=CB
| 8[HOFA=B5H=CB
| LE?H :189GG9=BGH:JI
| 89GG9=B
| LE?H :|=BHIBH=GEE78B;|
| =BH9BH=CB
|  &7DGK:H IEBC6>9H
| c6>oH | :D ilJ F7I @9 DFCDOMEJIH; HJKD?ED
;D i ; .
| DFC>9H | XJH; :EJ] :iKD; FIGC@IH=CB =B®56@9
; :EJ] :iKD; =CB =
| DFCDCG
| LE?H :;1J=G[9GC82J7;KI;l
| FI[GC@IH=CB
| 3=clo | LE?M®50@CBHEK7?H; FEKH B; C?;KN
~ | LE?I89G JI9GKH GK;BGKiKD
| JC@CBH[
| JI9

W&+ 2IW- + + &+







x4 ¢ - 12y -,

7CB>CB7H=CB
Gl6>CB7H=:

ASFEI9IFG 9L9AD@9

W7CB8=H=CBEI9 | R# F;HC:JIY 9>79KD :; F:DI:H Y I7 C7TD?\HDCIFJI EIdED C; B7?Il; F;DI:H Y B7 C?;DD; T
DCIFJI EI9 ?5HEJ

DCIF D9l EI9 | ) CIF D9I EIED LK?BB; B; <7?HLJ Jill;P 1?CFB;

W AC=BG EI9 | # D; FEKHF? F71J; E?H TK@EKH:WKRC=BG EIX L?;DD;l 9>;P CE?

G=H5BH 9GH EI9

DCIF 5IH5BH EI9

9B 58A9HHS5BH EI9 | R/E?BY :; Bil=;DJ GKRID=K\H; FHEFH;G= H5BH 9G#+?PBIO ;D 7?J GK? B; IE?J T &?H8;7K
W GIDDCGYF EI9

9B GIDDCG5BH EI9

GC=H El9e GC=H EI9I ,C=H EId#®J ;D H;J7HGC=H Eld2@C7B DEJ:Bi;|l; ?B Oj1J F71 ?9?

7CB>CB7H=0B5G=

ASFEIQIFG 9L9AD@9
| A\A9 G= | &A9 G=JK J; FH;Il;l @; D; 17?1 F711? JK nO’PAL7DJ :;C7?D
| G5l:G=
| # D; BK? FTHBMF7IG5!: G2B INDKI;
| 9L79DH[ G=

7CAA9 G= | BB; DEKI H;=7H:7CAA9 GsBB; EKB7?J DEKI :?H; GK;BGK; 9>El,

W&+ 2IW- + + &+




7CB>CB7H=CB =B8=75H=:

ASFEI9IFG 9L9AD@9
|  GI=J5BH EI9 | 'EJH; L?I?ED :;1 ] L]D;C;DJI :?<<\H; GI=J5BH HED ;|J KD; <;CC; EK GK&D ;1J KD >ECC;
| G9@CBEI9 | ,9@CB EMB 7 F7THB] EK GHI?Ei DEKI IECC;| F;KJ ~JH; ;D :7D=;H
| 85BG @5A9GIF9C’ | 5BG @5 A9GIF9 GBB; ;1J ?DDE9;DJ; ;BE7BI?;D Y 8PD:H;

@C7IH=CB 7CB8=H=CBB9@

ASFEI9IFG 9L9AD@9

| 5175GC

| 85BG @9 75G C' .
. | #i7? FH]F7H] JED FB7J FHISIASG CJK F7II;H7?1 9; IE?H

| DCIF @9 75G C

|

85BG @WRCH<ZG9 C

| EI5B8 6=9B A\A9 | *I5B8 6=9B A\A9 JK C;JJH?1J;I C;D79;1 Y ; N9KI?ED @; D; C7THIRHF71'Y JED 9>7DJ7=;

@C7IH=CB =BfB=H=:

ASFEI9IFG 9L9AD@9
| W 7CB8=H=CB 89 | "EKI 7HH?IHEDI Y Bi>;KHWV 7CB8=H=CBB9J?H JEKJ :; IK?J;
I WAC=BG 89 | SAC=BG 887Il;H B7 DK?J LH[H @; D; I;M? F71 FH"J; FEKH CEN7.C;D

2% % & +! S 3.'! #-



@C7IH=CB GI6GH5BH-=:

ASFEI9IFG 9L9AD@9
| 9B 75G 89 | B75G 897DD; :i|B;9JH?9?J] DEKI FEKHH?EDI DEKI ]9B7?H;H Y B7 8EK=7;
I 5397 | J97KD 799EH: I?=D] DEKI ;DJ7C;H?EDI B; FHE@;J
|  ACMBB5BH | &CMBB5BHD; B]=\H; 9EDJH?8KJ?ED nD7D9E¥;EH8J?;D:H;P KD I;HL?9; :; GK7B?J]
| G5BG I ,5BGIOII\C; :; 1]9KH?J] ED FH;D:H7?J JHEF :; H?IGK;
I WAC=BG 89 | S AC=BG B C?7F9B; DEKI D; nD?HEDI F71Y J;CFlI

&5FEI9IFG 8{1J9BHIS@=H[

ASFEI9IFG 9L9AD@9

I [J9BHI9@@9A9BH I

FH\I B; :_D;H DEKI FEKHH?EDIBHI9@ @9AIBIB;H 7K 9?D]C7

| @9 75G [7<[5BH
| Gd=@ M5 @=9I
| 9B 75G 89 69GC=B

'EKI FEKLEDI DEKI E?H BKD:? EK B7 I;,C7?D; FHE9Q&'2D5G [7<[5BH
,d=@ M 5 @=£KI FH;D:HEDI ;I C;IKH;l FBKI IJL\H;]

I W@r5G=CB
|  G=@d5G=CB G9 DF[G9BH9

#, LEKI CEDJH;F? C;| B?LHW @75G=CB

5IHF9G DFC7[8[G DCIPV@BH<ZG

ASFEI9IFG

9L9AD@9

| ;[FCB8=:

B =BG=GHSBII EKI F7HL?;D:H?;P EInDI

|  >ILH5DCG=H=CB

[ EKI ;H?;P FBKI CEJPLL EKI 7KH?;P :; C;?BB;KHI H]IKBJ7JI

|  58>97H=:

)BKI>9I1B9 @KH?I H]KII? 9;B7 17Dl FHE8B\C;

| D5FH=7=D9 D5GGI CI DF[G9BH

.D; I7K9; PBH[9=29>H?JEJH; :_D;H
.D ?0L?J]5FF=J5BH H;J7H: B; C;JJAH?J :7DI KD; >KC;KH C7I179FDJ;

W&+ 2NIW-T + +

&+




CB7CF85B79 89G HO9ADG 85BG @3&PD<F
7CB8=H=CBB9@@9G

-9ADG 89 @5

ModalitZ
GI6CF8CBBJ[9 o
—BHECSI=H9 D5E -9ADG 89 @5 DF=B7=D5@9 L 9AD@9G
OG=R
* <TF39T FXF B&=

H]I;DJ 7K CE:; ?D:?97J?<

HIEDJ c o7 B3EE7D ?AD

JH]I;DJ CE:; ?CF]H 7J?< * <7 F3&71*F543)87A,;
)F[G9BH

* X(-E*G@7 ?3;EA@ <7 >3

KJIKH
JF(47+7&.2A; 2V?7

* HAGE*3*? 57 EA;R&:7&. S5F5&F

KJKH 7DJJH?;KH
] G@7 EGDBD;E7B26ED H

*, 7>>89 5&88F*3 ?3;EA@

KJIKH
S*RIB@IU7

#;>& 57.&7E 93@FE&; 780

KJIKH 7DJJH?;KH
B3E 7GAb

*\:>& 3% F ;>+&:B3;D

H]I;DJ 7K CE:; ?D:?797J7<
JHIE ; 3FF7@F;A@ EGBRT3 D

) 5GG[ 7CADCG[

*, F&8 OFA@3IHB;>;.*38

"CF]H7J?<
?7 HA;D
*, <7 R\ '1*88F5F9&.9

"CF7H<72J
;@A>A@F3GD ?3 B3DF
* FAGE;*? 5A9*89RAGIR,;*?

7111 9ECFEI

)7 ] 4,7@&.9

* FQX;&.8HB;?7@F 83;? P&3,*7&.8
"AD5F:5=H ED:?J?EDD;B FH]I;DJ

F7E >U9G?7E

2% % & +! S 3.'! #-



ED:?J?EDD;B F711]

ED:?J?EDD;B F711]
)@IG EI9 D5F:5=H
ED:?J?EDD;B FH]I;DJ

Jamais de
futur ni de
conditionnel
apres C si E,
dans un
contexte
hypothZtique.

N>F9&.BAKA@F >
8*%&.9 5&7B>GE FXF

* FG ;&.8 5&7H7 57>3847&.8
(4257.8

*, >3 "5:7 67E5D;BR:&.9 FOF
B>GE 5¥31Y ?39@UFAE5AB(P.433*&.9

W&+ 2IW- + + &+






&+ o ¢ C 0)G"-"( S ¢

&5FEI9IFG 89 7CB79GG=@GBCDDCG=H9EB9 FOGHF=7H=CB

CB79GG=CB@d=BH9F@C7IH9IF
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Les marqueurs d@pposition serv ent " intr oduir e un argument inverse " un autre qui prZcsde. Le mot
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Sylvie Clamageran enseigne le franeais avancZ langue seconde (FRL$ le franeais langue premier e
(FL1), I@critur e professionnelle en franeais et la traduction pr ofessionnelle ainsi que la rZvision au
niveau universitair e, depuis de nombreuses annZes. Elle a co-Zcrit_e franeais apprivois4fditions
Chenelier €), un manuel d@critur e en franeais pour les Ztudiants francop hones des colleges et des
univ ersitZs; une quatrieme Zdition r ZvisZe et Ztendue a ZtZ publiZe en 2015; cette dernie Zdition est
complZtZe par une gateforme en ligne donnant acces ~ des fonctionnalitZs pour les Ztudiants et les
enseignants. Elle consacte une large part aux activitZs multimZdia dans ses cours et elle organise des
ateliers pour f ormer ses collegues " IQutilisation des outils technologiques dans le cadre de leur ensei-
gnement.

Henriette Gezundhajt donne des cours de langue franeaise et de linguistique depuis p lus de vingt
ans. En tant que spZcialiste de la linguistique Znonciative, elle apporte une expertise thZorique sur
I@rgumentation et les mar queurs grammaticaux. Saa these de doctorat sur les adverbes franeais a ZtZ
publiZe chez Peter Lang et elle a Zcrit un certain nombr e d@rticles sur la morp hosyntaxe et I@noncia-
tion. Par ailleurs, elle a crZZLe Connectigamme un site qui prZsente des syntheses utiles et pratiques
sur la grammair e franeaise dans des tableaux visuels. Elle a Zgalement codZ un cours comfet dOintro-
duction sur la linguistique. Elle a toujours enseignZ au mo yen des technologies de IQirdrmation. Elle
a participZ ~ |I@laboration de logiciels d@xercices et de matZriel dénseignement interactif. Elle fait
rZgulier ement de la formation aupr s de ses collsgues pour les aider ~ mieux intZgr er le multimZdia
dans leur enseignement.
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Pour la conception de ce site et de ce manuel, nous nous sommes conbrmZes de bonne i aux regles
internationales r elatives au respect des doits d@uteur. S toutef ois, ~ I&gard dOune ZfZrence intZgrZe,
VOUS pensez que nous &ons portZ atteinte ~ v otr e propriZtZ intellectuelle, v euillez contacter les
auteures et nous retir erons la partie incriminZe de nos pages.

Cette Tuvr e est mise " disposition selon les termes de laLicence Creative Commons
Attribution B P as dOtilisation Commer ciale B Partage dans les Mmes Conditions
4.0 International .
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adjectif (chap. 1, 10)
argument (chap.7)

art de rue (chap. 4, 9)
article de nouv elle (chap. 4)

attitude Zmotionnelle ( chap.9)

breves ¢€hap.4)

c6st / il est(chap. 10)
cause €hap.4, 8)
chanteurs (chap.6, 10)

consZquence ¢hap.4)

en fait / en eff et (chap4)

¥ fausse nouwelle (chap.4)

¥ film (chap.3)

¥ genre des noms ¢hap.2)

¥ graffitis (chap. 9)

¥ heuristique (chap. 9)

#

¥ jugement (chap. 10)
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¥ modalisation (chap.8,9)

¥ narratif ( schema) (chap.2)
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opinion (chap. 8, 9, 10)

paragraphe (chap.4)

paysage urbain chap. 8, 9)
polZmique (chap. 8)

pronoms relatifs composZs ¢hap. 6)

pyramide in versZe ¢hap.4)

rhZtorique (chap. 7, 8, 9)

¥ roman (chap.2)
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sculpteurs (chap. 8)
style (chap.2)
subjonctif (chap.9)

synonymes (chap.2)
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¥ synopsis dOun film ¢hap.3)

K K K K

synthese (chap.6)

temps des erbes ¢chap.2)
Tour Eiff el (chap. 8)
tutoiement et v ouvoiement (chap.3)

types de rZsumZs ¢hap.1, 2)
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